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मारतेस्तु-युग के इस रेशाचित्र को विफछित फरके में उस मुग का 
इतिहास लिलूँ, मदद इच्छा अपने जौवन की विशेष परिर्पित्ियों के कारण 
मैं श्रभी तक पूरी नहीं कर पाया। इस दौच गें मारतैरु-युग उ्बन्घी भौर 
भी सामग्री मुझे देखने को मिली हे जिससे इस पुरतक की मूल रथापनाश्रों « 
को श्रौर भी बल मिलता है। मैं अ्रपनी पीढ़ी फे शेसकों से सिफ्रारिश 
करूँगा कि ये औोर मी सतररता से मारतेरदु-युग फे गय-साहित्य का अध्ययन 
करें। हिन्दी सीने श्रोर रोलो को निशारने फे लिये उन्हें सरते श्रच्ते 
' शिक्ष# उसो थुग में मिलेंगे । हिन्दौ श्रालोचकों से में निवेदन करूँगा कि 
वे भारतेन्दु-युग फे. लेखकों पर ध्लग-अलग पुस्तक लिखने की तरफ़ ध्यान 
दे और उनझी श्रग्काशित रचनाओं को प्रकाश में लाने का प्रयत्न करें । 
इससे भारतीय संस्कृति के इतिहास को सममने में मदद मिलेगी | 

पुस्तक के अन्त में मारतेन्दु की रजत-अयन्ती के श्रवसर पर लिखा 
हुआ अपना एक लेख मैंमे जोड़ दिया हे । 


आगरा | 
रे आन रे रामबिलास शर्मा 


निबदन 


यह पुश्तक मारतेन्हुन्युग़ का इतिहास नहों है। उसका एक रेखाचित्र 
कहना भौ इसको अल्मधिक महत्व देना होगा। मैंने उस मुग के साहित्य 
को जो थोड़ा बहुत पढ़ा है, उससे इतना सममता हूँ कि उसका इतिद्दास 
लिखने फे लिये ऐसी कई पुरतकों की श्रावरयकता होगी। इस्त श्रधूरे रेखा 
चित्र की साथकता हस कारण है कि भ्रमी भारतेन्दु-युग का अलग से कोई 
इतिहाप्त लिखा नहीं गया ! उसके श्रनेक महारधियों पर श्रलग भ्रततग पुछ्ताकों 
की गुआइरा है। जद तक यह सब नहीं होता तब तक हिन्दी साहित्य का 
विकास क्रम समभमे के लिये इतने पी से सन्‍्दोप करना होगा। मास्तेन्दु ने 
स० १६२५ में “कवि बचन-सुधा” का प्रकाशन झारम्स किया था| सम्बत्‌ 
१६४७ में “सरस्वती” का प्रकाशन श्रारम्म हुआ । इरहीं ठीस बालीत वर्षो 
की श्रंवधि में भारतेन्दु-बुग सीमित है। इन वर्षों में ग्राधुनिक दिन्दी भाषा 
और साहित्य की नींव डाली गई | यह र्वामाविक है कि किसी बौते युग फे 
भरे में लिखते हुए हमारा ध्यात अपने झुग श्रौर उसकी समस्याओं की श्रोर 
भी जाव। यदि मुफे भारतेन्दु-युग से शत के युय का एक पनिए्र सस्ब्ध न 
, दिवाई देता तों में यह पुस्तक श्रमी न लिखता | यह सोचकर कि.आज की 
समस्वाश्रों को सुककाने के लिये हमें उस युग से बुछ प्रेरणा मिल सकती हे, 
मैंने हमे लिपना आरम्म किया था। 
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भारतेर.ु-युथ की बहुत सी बहुमूल्य सामप पुराती पत्रिाश्रों में मद पड़ौ 
है। उस समय की प्रकाशित पुस्तक कठिनता से कासी-लागरीवारियों 
समा के पुस्तकालय में मी मिलती हैं। उस समय के साहित्य का प्रकाशन 
पिसर्च की दृष्टि से दी नहीं, शुद साहित्यिक दृष्टि से मी, शीम्र कियीं जाना 
चाहिये । हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने 'प्रेमथन-सर्वस्व' नामक कविताएइई 
छापा है। इसका कागज मोटा और कीमती है। मोटो खदर कौ जिल्द है! 
मूल्य है ४॥) । प्रेमघनजी की कवितादों का पूरा संपद नहीं है, केवल प्रषण 
मांग है। शायद न पहला माग बिकेण और से दूसरा भास प्रकाशित होगा। 
ऐस हौ अनेक समनों के दान से सारतेन्दु कीकविताओं का एक फौमत्ती उप्र 
छुपा दै। भारतेसदु-बुग के लेखक अपनी प्रत्न-पत्रिकाओों और पुस्तकों का मूल्य 
ओऔह6त चार ग्राने या श्राठ श्राने रखते ये । प्रतापवारायण पिभ्र के ग्रतिद्ध 
पत्र भ्राक्षण! का मूल्य #) था | उस लोगों ने साधारण जनता में सच के 
लिये श्रपना साहित्य रचा या। कौमती सजिल्द पुरतकों में बन्र करके रखने 
के लिये नहों--जिल्द चारे खदर की ही बयों न दो) उनके स्मद्दित्य की 
साधारण जनता के लिये अ्रप्नाप्य मूल्य में प्रकाशित करना पाप है। बद्माल 
में जैसे चढ्निमचन्द्र, मधुपुदनदुच श्रादि भ्त्प रास्ते दार्मों में सुदभ ई, वैसे दी 
परी त्तड़क मढ़क का विचार छोड़कर रुस्ते घूल्म में उस साहित्य फ्रो सबके 
लिये प्रकाशित कर देना चाहिपे। विशेषकर उस रामय की गय रचनाओं को 
शा ही पुस्तक रूए में जनता वक पहुँचाना चाहिये। 
व्याकरण और सैलो को दृष्टि से भारतेन्दु-युग के गद का शयेश्ठ विवेचन 
दो चुका है। इसलिये मैंने ठस पर विद्ञेष कुछ नदी शिखा। सैंके पाठकों का 
ध्यान धन बातों की ओर अधिक क्राकर्पित दिया है जिन्हें तब के खेलक 
जमता दक पहुँचावा चाहते ये । दिवेदी उुग में भाषा का अच्छी तरद से 
संसार हो गया । परन्तु उस काट-छाँट में उसकी समीवढा भी थोड़ी बहुत 
छुँट गई। श्रस्व के खैखकों से अहुरोध दे कि ये तब की भाषा का बह गाग 
छोड़ दें हो अ्नगढ है) वे उसके सबेग प्रदाह को देखे जिसे ब्यग्य और दास्य 
की कलकल ध्वनि गूँ न रही ऐै। श्रालोचना, दर्रान। विशान झादि के लिये 
यह शैली उपयुक्त नहीं है, न तब ही इन विपक्रों पर लिखते समय उसका 
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। प्रयोग किया गया यां। जो बातें इम साधारण पादझ़ों के लिये लिखते है, 

, उनमें उस शैली को अपनाना वाड्डुदीय हे | 

;.. मुम्ले इस पुस्तक के लिखने में पं० श्रीनारायण चत्तर्बेदी तथा अ्रपने मित्र 

, भी प्रजकिशोर मिश्र और भरौ प्रेमगारायय टएडन से श्रनेक प्रकार की 
सहायता एवम्‌ प्रेरणा मिली है। इसके लिये मैं उनका कृत हैं । 
* क्लाशौनागसै-प्रचारिणी-स्ता के “मिस्िरजी” का झ्लग से उल्तेख करना 
झावश्यक है। पारताल गर्मी फे दिनों में यही मुझे श्रायमाषा एस्तकालय में 
विविध पाठ्य सामग्री खोजकर दिया करते ये। कभी कमी दिवेदी जी की 
श्रल्मारियों में पुस्तकें दूँ ढते दूँ ढते उनके माये पर श्रमविन्तु मलकने लगते मे, ' 
कमी कमी प्रौठ पस्तौने से तर हो जाती थी। मिसिरजी का काम पुस्तकालय 
को देखभाल करना और पुस्तकें निकालकर देवा था | हिन्दी साहित्य श्रोर 
साहित्िकों फे बारे में उनकी जानकारी श्रद्धुत यी | सुधाकर द्विवेदी फे बारे 
में बढ ऐसे बातें करते थे जैसे जनम से ही उनकी जीवन-कया सुनते श्राये 
हों। पुराने साहिलिक़ों के बारे में जानकारी शौर जानने की उत्सुकता जैसी 
मैंने मिप्तिरजी में देखी, वैसी “विद्वा्ों” में कमर देखी है। आशा है, उन्हें 
प्रपने परिअम को हस पुरतक के छप में देखकर प्रसन्नता होगी। 
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4 ह॒ 
, * आज हमारे सामने बहुत बुद्ध यही समस्याएँ फिर ता गई हैं णो 
भाछन्दु-युग के लेखकों के सामने थीं। तब के झ्ेंखफों ने उसे 
समस्याओं को सुलमाया था, उस समय की परिस्थितियों का संगठिव 
रूप से सामना किया था और उस संपर्ष में उस्हें सफलता मिली थी। 
श्राज् की समस्याओ्रों को हम भी अपने ढंग से सुहमा रहे है पस्तु 
बहुत कुद्द असंगठित रुप में; पिजय-कामना जितनी बलवेती दै। उतनी 
निःख्ार्थ सेवा और त्याग की भांपना नहीं है । भारेदु-युण फो 
हिन्दी का शैशंव-काल कहकर हम नहीं टाल संकदे, उसकी शिंदादिली 
की थोड़ी सी प्रशंसा करने से उसका मूल्य नहीं ऑँकां जा सकता। 
सब भाइयों को बुलाकर भारत के लिये रोने के सिवा भी उस युग, 
में बहुत कुछ है। बाम्तव में ऐसा सजीव और चेतन थुग हिन्दी में 
एक ही दए. आतए है. रुए युए के दर्यियों! छो. 'मों सफलता 
मिली वह तो बड़ी दे ही, उससे भी बड़ी उनकी साधना * भों अगली... 
पीढ़ियों को घराबर उत्साहित की रेगी। | 


भास्तेनदु-युम डे 
अब से शझुछ दिन पहले उसयुण छा मूल्य आँकना फटित भी 
था | सादिल्य में जिस मनोशत्ति का प्रधानतां थी, उसके अनुसार 
उस युग की क्रियाशीलना उथली उथली लगती थी, परन्सु अथ सु 
से फिर पलटा प्याया हे और सादित्य की यह सनोपृत्ति एक आइडम्यर 
मात्र जान पड़ती ह। संक्षेप में, आज साहित्य के आगे जन-द्वित की 
समस्या प्रधान है; टसी हित को देखकए भाषा का रूप भी निश्चित 
हो रहा है । जन-दित को दी ध्यान में स्खझए सामाह्िक संस्कृति 
'स्थिर ही रही है । छिविदी फाल तथा छायाबादी युग में यद्ध चात 
पीछे पड़े गई थी। इसमें कोई संदेद्द नहीं कि भारनेन्दुन्युग की मापा सें 
संस्कार की आवश्यकता थी और उसकी संस्कृति समाज-दित के माँचि 
मे पूरी पूरी न छल पाई थी, पर्लु पीछे भाषा-संस्कार और सादित्यिक 
सेश्कृति ने जो रूप धारण किया, यह ज़न-दवित की भावना से बहुत 
हुछ दूर था। मारतेरदु-युग को पुनर्वीचित करने की आवश्यकता नहीं हट; 
उस युग की निर्मलनाओं क्रो रंग-चुन करके सजाने की भी श्रवश्यकता 
नहीं है। हम केषल इतिद्वास को कमर्चद्ध करके उससे अपना शद्धला 
पम्बन्ध समर लेना चाद्धिये । 
सब १५७ के विद्रोह के वाद जब मारत का राज्य कम्पनी बहादुर 
के द्वाथ से मद्दारानी पिपदो्या के द्वाथ में आ गया तो बहुत लोग 
समझे कि उस शासन-परम्पए का-जिसे जॉन प्राइद ने ए डर ड 
योभ्रर्स आय क्राइम” कद्ा था--अच अन्त दा भया । भद्दारानी के 
लिये जो घोषशापन्र पहले तेयार किया गया था, उस उन्होंने अस्वोकार 
कर दिया और उससे अ्रविक सददयदापूर्ण घोषणापत्र तयार कणया। 
उसमें मारतवासियों को मधुर मधुर आश्वासन दिये गये श्र डलद्टीडी 
आदि की नीति को देखते हुए उस समय लोगों की के आश्यासन और 
भी मधुर लगे द्ोंगे, इसमें संदेह नहीं। पित्राद के पहले ऑँग्रेज़ जिस 
अकार छोटे छोटे राज्य हड़प चुके थे और विद्रोद में और उसके परचान्‌ 
उन्‍होंने अपना जो अप्रिय रूप दिखाया था, उसकी याद कर लोगों 
उन सघ बातों से इन आश्थासनों की ठुलना की और उनका हृदथ 
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गदुगद हों गया। कवियों के कंठ से प्रशस्तियों फूट पढ़ीं और प्रजा ने 
अपने आप को , महारानी बिक्टोरिया को 'आंधीनता में सममकर सुख 
की सॉस ली और अपना भाग्य सराहा | ग्रजा के बहुत से शुभचिंतकां ने 
सोचा कि वस प्रार्धनापत्न भेजने की देर है। सुनवाई हुई नहीं कि सभी 
फ्लेश मिट गये । भारतेन्दु-सुग का वहुत सा सादित्य राजभक्ति के भावों 
से पूर्ण हे; उसफा यह्दी रहस्य हैं. । बिद्रो्द स पहल के कम्पनी-राज्य फो 
तुलना में लोगों ने महारानी बिक्टोरिया के शासन को एक भिन्न बस्तु 
माना और थे समझे कि उन्हें सभी प्रकार की स्वतन्त्रता इस शासन में 
सुलभ है, चहुत से लोग इस आनन्द में मगन झोकर प्राचीन हआरये 
घीरता के गीत गुनगुनाने लगे परन्तु यद्द संद्रा बहुत काल तक न रही; 
शीघ्र द्वी अकाल, मद्यामारी, टैक्‍स, बेकार आदि साम्राज्यवाद की 
विमृतियों ने उन्हें जगा दिया | जेसा कि “सार-मुचानिधि” के सम्पादक 
को किसी ने पत्र में लिखा भा--“टैक्स पर टेक्स, 'अकाल पर अकाल 
और मरी पर मरी यहीं देखी जाती है। नित्य नये नये शआईनों से बेधा 
जाता है और नित्य नई स्पीचों से नोन छिड़का जाता है ।? भारतेन्दु-युग 
के साहिस्य में यद जागरण भली सॉति व्यक्त इसा है। ५ 
फिसानें के किये विद्रोह के याद जो “वन्दोवस्त” हुआ था, उसमें 
अँग्र छू लेखकों के छी अनुसार वहुद वाए छगान खूब छॉला चदाकर 
शाका गया था। मध्यप्रदेश में जब यह बन्दाबरत द्वुआ तो चाल्स 
इल्ियट, धचार्ल्स आर्ट, ए० स्सेल, और कर्नल मकछीन आदि अगर ज्ञों 
ने ही उसका विगेध क्रिया । बम्बई मेँ जो बन्दोवस्त हुआ, उसकी सर 
ऑकलेड फॉल्यिन जेसे उत्तम वर्ग के लोगों ने भी निन्‍दा की | : 
गयर्नर जनरल की सभा में सर विलियम हन्टर ने वो स्पष्ट कह दिया 
कि सरकार ने सगान इतना थढ़ा दिया है कि किसानों के पास 
अपना और अपने कुटुम्व का पेट पालने के लिये कुछ चचता द्वी नहीं। 
लगान को विपत्ति के साथ दैबी प्रकोष भी हो गया तो किसान 
चेमौत मरे। यद्ू समझ कर कि बिना लगान कम किये पमकाल से 
स्लेवालों की संख्या कम न होगी, कर्नल बेयर्ड स्मिथ से प्रस्ताव 
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किया कि बंगाल की भाँति साऐे देश में एक पक्का वन्दोबस्त कर दिया 
क्लाय १ इस अस्ताव को घहुद से अधिकारियों ने पसन्द किया, सर 
विलियम मुहर, सर बार्टल फेयर, सर र्चार्ड टेंपल तथा बंगाल और 
उत्तर-परिचम पानंतों के हाफ्टेंट गबनेरों तक ने उसका 'अनुमोदन 
किया । आगे चलकर सेक्रेटरी ऑफ स्टेट ने उसका समर्थन किया 
औरए पाँच साल घाद एक दूसरे सेक्त टरो ऑफ़ स्टेट ने फिर उल्लका 
» *स किया परन्तु वह भ्रत्ताथ इतने समरयेत्रो के और इत्ते वित्तम्व 
+ बाद भो कभो कार्यरूप में परिणत न हुआ । ४ 
१८६६ ६० में जो अकाल पढ़ा, उसमें इतिहास-लेखक _पो० है० 
शॉबद से के अमुसार १० से २० लाख त्तक मनुष्यों ने प्राण गैंयाये ६ 
यहू संख्या भी, जो एक प्रिटिश राज्य के प्रशंसक इतिद्दास-लेखक घफ 
पहुँची दे, किसी भी मलुष्य के छदय को हिला देनेबालो दे। परन्तु 
सहृदय शासन-तंत्र में कोई परिवर्तन न हुआ । परिवर्तम के चिन्ह 
न देखे गये हों, एसा कहना भूल दवोगी परन्तु जनता को दमन चिह्ों खत 
ही संतोप करना पड़ा। १८६३ ३० में संदी का जझसाना आया और 
६४-६६ ६० में अकाल पड़ा ) जनता के इन फष्टो को उस थुग 
के लेखकों ने अनुभव किया और उन्हें अपने साहित्य में लिखा दी 
नहीं,. उन्हें. लिखकर जनता में एक आन्दोलन के लिये वातावरण 


भी हैयार किया। एक बार ऐसा ही दुर्भिक्ष पहने पर "हिन्दी प्रदीप” 
में यद्द दोली छपी थी-- 


“पइफ बाज्यों मरत मिलारी को । 


क्षेपर रंग गुल्लाल भूलि गयो, 
कीऊ पूछत तदिं पिचडारी को! 
बिन घन अन्न लोग सत्र व्याकुल, 


भई--कठिन तिपत नर नारी को । 
चहूँ दिलि काल पध्बो मारत में, 


मत्र उपज्यों मइमारी छो॥” इस्थादि। 
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यद्यपि इस होली के अन्त में प्रथानइसार शासक से कुछ प्रार्थना, 
कुछ उसकी प्रशंसा है, परन्तु ऊपर फी पंक्तियों सें हमें लोक-साहिस्य 
का एक यहुत सुन्दर उदाहरण मिलता है । उनमे रस, अलंकार दिखा- 
कर उन्हें 'क्ातस्वादों घिवृतजधनाम? के बराबर बैठाने की आपश्यकता 
नहीं है; इतना द्वी यथेष्ट दे कि इन पंक्तियों में यह आय है, जनता के 
मद्दाफकष्ट फा यह यथार्थे अनुभव है जा इसके पहले बहुत कम कवियों 
म आए पाया था | भरत मिखारी के ढफ में होली का उल्लास भी . हैं; 
फिर भी द्वोल्ो के उल्लास से मद्दादुर्भिक्ष फे संकट की कैसी ब्यंग्यपूर्ण 
तुलना की गई है । उस डफ फे शब्द में एक नवीन क्रान्तिकारी चेतना 
का श्राद्वान है । * हट 
मारते घायू ने स्थयं बहुत सा लोकसादित्व रचा था और केख 
लिखकर धहुतों को इस. ओर प्रोल्सादित भो किया था। चैंसे तो ये 
साहित्य के सभी अंगों की ओर सचेत थे, परन्तु जिन शब्दों में उन्होंने 
आम-साहित्य अथवा लोक-साहित्य की आबश्यकवा को व्यक्त किया 
है, थे हमारे लिये आज भी एक मैनिफैस्टो के रूप ,में काम आ सकते 
हैं। मई १८७६ ई० फी “फवि-बचन-सुधा” में उन्होंने इस विपय की 
शुफ बिज्ञप्ति प्रकाशिद की थी; विज्ञप्ति लम्बी है. परन्तु उससे भारतेन्वु> 
युग की मूल भ्रवृत्तियों को सममने में सद्दायता मिक्ेगी, इसलिये उसफा 
अ्रधिफांश भांग श्रीशियनन्दनसद्याय फृत भारतेन्दु चाचू के जीवन-चरित 
से यहाँ उट्भृत किया जाता दै। गॉवों में प्रामोण भाषा में दी लिखे 
गये गीतों द्वारा अचार का महत्व सममकाते हुए, भार्तेन्दु बाबू लिखते 
हैं--«“भारतवर्षप की उन्नति के जो अनेक उपाय मद्दाव्मागण आजकल 
सोच रदे हैं उनमें एक कौर उपाय.भी द्ोने को आवश्यकता है ।. इस 
बविपय फे घढ़े घढ़े सेख ओर काव्य प्रफाश होते हैं, किन्तु वे जन- 
साधारण,के दृप्टिगोचर नहीं होते । इसके द्ेतु मैने यह सोचा है कि 
जातीय संगीत की छोटी छोटी पुस्तकें बनें और बे सा देश, 
गॉब गाँव में साधारण लोगों में प्रचार को जायें। यह सब लोग 
जानते हैं कि जो बात साधारण लोग्यें में फैकेमी उसी का अचार सखार्व- 
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देशिक दोगा और यह भी विदित है कि जितना शीघ्र प्रामगोत फैलते 
हैं और कितना काव्य को संरत डा मुनकर शित्त पए प्रभाव होता ५ 
उतना साधारण शिक्षा से नह दवोता। इससे साथाएण लोगों के 
चित्त पर भी इन बातो का अंकुर जमाने को इस श्रकार से जो 
संगीत फैलाया जाय तो बहुद कुछ लंस्कार बदल जाने की आशा है | 
इसी हेतु भेरी इच्छा दे कि में ऐसे ऐसे गीतों का संग्रह करूँ और 
उनको छोटी छोए्टी पुस्तकों में सुद्रित कहाँ | इस खिपय में रै, किनको 
छुछ भा रचना शक्ति हूँ, उनसे सहायता चाहता हूँ कि वे लोग भी इस 
बिपय पर गोत था छद॒ वनाकर स्वतन्त्र प्रकाश करे या भरे पास भेज 
दें, मैं उनका प्रकाश करूँगा ओऔए सब लोग अपनी अपनी सरडली में 
गाने वालों फो यह पुस्तकें दें ।४ इन पंक्तियों में भारतेन्दु वाघू का दुश- 
प्रेण छज्षक रहा ६ । अनेक देश-सत्तों की भाँति उत्तका “देश” उच्च बर्गों 
हक सीमित न था, देश का श्रर्थ उसका प्राम समाज था। चहू जानते 
थे कि बिना इस विशाल जनन्समुदाय में आन्दोलन किये देश को 
उम्नति घ्रसम्भव है इस लोक साहित्य के साथ व्‌ संगीत में भी एक 
क्रान्तिकारों परिवर्तन करना चाहते थे। ज्ञो लोग पैसा देकर “पकाए 
गाणा सुनते ध, उनसे उन्दोने ऐसे दी सीधे गाने सुनने की अपील की 
थी। “जो लोग धनिक दें यद नियम करे कि जो श॒ुणी इन गीतो का 
गावेगा उसी का वे लाग गाना सुनेंगे ।” यह प्रस्ताव आज के भअध्यवर्ग 
के लिये भी क्रान्तिकारी है; उस युग में जब पुराने दरबारों का प्रभाव 
इतना व्यापक था, यह विचार बहुत से कल्ला-प्रेमियों को वश्चधपात से 
कम न लगा होगा। भारतेन्दु वावू ने छवियों को भी ऐसे ही गोन सिखाने 
के लिये कद्दा था वरन्‌ जिस भाषा में स्त्रियों गीत गाती दों, उसी में 
विशेष रूप से गीव लिखने का आ्रह किया था। 
आाम-साहिस्य के प्रचार और, असार की ओर घ्यान दिलाते हुए 
उन्होंने लिखा था--“जिन लोगो का आमोणों से सम्बन्ध है ये गाव 
में ऐसी पुस्तकें भेज दें। जहाँ कही ऐसे गीत सुनें उसका 'अभिनन्दन 
फरें। इस द्वेतु ऐसे ग्ीव चहुत छोटे छोटे छन्दों में और साधाएए भाषा 
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में बनें, वरंच गयोंरी सापाओं में और घ््ियों की भापा में चिशेप 'होँ। 
कजलों, डुमरी, खमटा, फददरवा, 'अद्धा, चैती, द्ोली, सॉमी, लम्बे, 
लायनो, जाते के गीत, पिरह्ा, चनेनी, ग़ज़ल, इत्यादि आमगीतों में 
इनका प्रचार हो और सच देश की माषाओं में इसी अनुसार हो, अर्थात्‌ 
पंजाब में पंजाबी, बुन्देलखण्ड में घुन्देलखण्डी, बिहार में विद्वारी, ऐेस 
, देशों में जिस भाषा फा साधारण प्रचाए हो उसी भाषा में ये गीत घने (7? 
भारतेन्दु चायू फा ध्यान किसी एक प्रान्त की ओर नहीं था; हिन्दी से 
सम्पर्क में आन पाले समी मान्‍्तों में यह इस नवीन आन्दोलन की 
लहर बहा देना चादते थ.। हिन्दी को राष्ट्र भाषा वनाने के फट्टर पत्तपाती 
होते हुए भी यद्द जानते थे कि देश फी उन्नति के लिये प्राम-भाषाओं 
की उन्नति आधश्यक है और उनमें लोक-हितकारी साहित्य रचा जाना 
चाहिये। उन्होने यह भी देखा कि ग्रामीण भाषाएँ ही हिन्दी को रीढ़ हैं 
ओर उनके थिकास से हिन्दी का विकास हो सकेगा। यह जब हिन्दी का 
समर्थन करते थे तथ उनका ध्यान गॉवों की ओर ही अधिक जावा था; 
डक्तम यर्गों की संस्कृति फी ओर उन्होंने कम ध्यान दिया था । 
यद्यपि भारतेन्दु एक विशाल आन्दोलन के बन्द्र थे, फिर भी यह 
नेता की पोशाक पहनकर लोगों के सामने न आये थे। वह, पृसरों 
को एफ सहकारी की भाँति उत्सादित करते थे और अपना काम हुकुस 
चलाने त्फ न सीमिद एस कए हरएक के कंधे से कंधा मिलाकर छोटे 
से छोटा क्वाम करने तक का साहस रखते थे। ग्राम साहित्य के सम्पन्ध 
में भी उन्होंने लिखा था--“उत्साही लोग इसमें जो, बनाने की शक्ति 
रखते हैं थे वनावें, जो छपवाने की शक्ति रखते हैं. वे छपवा दें, और जो 
श्रचार की शाक्ति रखते हैं वे प्रचार करें । मुझसे जहाँ तक हो सकेगा 
मई भी करूगा। जो गोद मेरे पास आवेगे उनफा मैं यथाराक्ति अचार 
कहँगा। इससे सच लोगों से निवेदन है कि गीतदिक भेजकर मेरी इस 
विपय में सद्ययवा करें ।” अपने घारे में अति नम्रता से लिख कर 
,उन्दोंने .दूसरें| का :मन जान जेंले ब प्रार्थना की--“और यह विपय 
मअचार के योग्य है कि नहीं और इसका अचार सुल्लम रीति से कस हो 
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सकता है इस विषय मैं अतुमति प्रकाश करके अजुग्ृह्ीत फरेंगे। 
इसके थाद उन्होंने वे दिपय दिये लिन पर चद्द ग्राम-गीत लिखा जाना 
आवश्यक सममते थे। चाल-विवाह से हानि, जन्मपत्री मिलाने की 
अशास्मता, बालकों की शिक्षा, अँगरशी फेशन से शराब की आदत, 
आशहत्या, फूट और चेर, वहुआानित्व और चहुमच्ित्व, जन्ममूमि -: “इससे 
आेद और इसके सुबएने कं आउश्यकता का बन,” नशा, अदएत, 
स्वदेशो--"हिन्दुस्तान की वस्तु दिन्दोस्तानियों को व्यवहार कारना+: 
इसकी आवश्यकता, इसके गुण, इसके म होने स हानि का बर्गान! 
आदि | इस विपय-सूची स ही पता चक्षगा कि भारनेन्दु दश के 
राजनीतिक आन्दोलन की घहुत सी घातें पहले ही सोच चुके थे । 
समाज सुधार स लेकर स्वदेशी आन्दोलन सक उनकी दृप्ठि गई थी। 
बे देश की जनता में एक नवीन चेतना जगाना चाइते थे जो प्रत्येक क्षेत्र 
अ उसे सजग स्ख; अशिक्षित जनता भी गीतों को सुनकर उन्हें. कंठ्य 
कर ले और इस प्रकार यद्द्‌ नवयुग की वाणी शिक्षित और अशिक्ित 
फंठों में समान रूप से गूँज उठ । साथ ही। जनता की सनोवृत्ति पहचचानते 
हुए ये कोरी शिक्षा के विराधों थे; वे इस प्राम-साहित्य को नीस्स चना 
ऋर जनता का मन न फेर देना चाहते थे। उन्होने शज्ञार आए हास्य 
को भी उसमें स्थान दिया था। 

भारतेन्दु बाबू चाइते थे कि उच्च कोटि का साहित्य भी ऐसे ही 
विपयों पर रचा जाय जिसमे बह ग्राम-साहित्य के ,साथ एफ 
सामझस्य स्थापित कर सके । उन्होंने लिखा धा--“यद्यपि यह एक एक 
विषय एक एक नाटक उपन्यास ब छाज्य आदि के प्रन्थ बनाने के 
थोग्य दे और इन पर अलग प्रन्य बनें तो घड़ी द्वी उत्तम वांत है, पर 
थहाँ तो इन विपयों क छोटे छोटे सरल देशमापा मैं गीत और छन्दों 
की आवश्यकता है जो प्रथक्‌ पुस्तकाकार मुद्रित होकर साधाएण जनों 
में फैल्ाए जायेंगे।? अन्त में सब लोगों से सहयोग की ध्रार्थना करते 
हुए उन्दोंने इस महत्वपूर्ण विज्ञप्ति को समाप्त किया थां। किन दरबारो 
खंस्काएँ को लोइकर यह नव चेतना भ्रकट दो रही भी, यह इसी चात 
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से जाना जा सकता है कि स्वयं भारतेन्दु ने शतरंज में घोड़ों को चाल 
पर छुन्द लिखकर उन्हें “कवि-वचन-सुधा” में छापा था| इसीलिये यदद 
चेतना और भो मददान्‌ है; आज तो आये दिन जन-साहित्य की स्कीमें 
बना करती हैं पर्चु भारतेन्दु की अपोल को सिधाई और सचाई कितनी । 
स्क्रीमों में रहती है ? हिन्दी में जब यह जन-साहित्य की माँग हो रहो 
थी, तव इहनलैंड में पुराने प्रतिक्रियावादी साहित्य का दौरदौरा था। 
भासतेन्दु-युग के एक ओर मध्यकालीन दरबारी संत्कृति थी तो 
दूसरी श्रोर आम जनता में एक सामाजिक और राजनीतिक आन्दोलन 
के लिये वातावरण तैयार करना था। साहित्य में देश के एक बढ़ते 
असम्तोप को प्रकट करना भर न था; सदियों से चले आ्राते, समाज 
की हड्डियों में बसे हुए समन्‍्ती कुसंर्कारों से भी मोर्चा लेना .था। यह 
दूसरा काम कठिन था| जनता के पुराने संत्कारों फो छूना उसके धर्म 
को चुनौती देना था ; एक वार हुसकाई जाकर जनता सभी नये विचारों 
को सन्देद्द से देखने लगती । परन्तु भारतेन्दु और उनके साथियों ने 
“इसकी चिन्ता न करके दृदता से अपना थुद्ध छेड़ दिया; नास्तिक 
फिरिस्तान कहै जाने पर भी उन्होंने अपना सुधार का मार्ग न छोड़ा । 
इसके साथ दी उन्हें अपनी भाषा के लिये लड़ना था। वे अपने . जन- 
साहित्य की रचना फचदस्यों को भाषा में न फर सकते थे ; उसके लिये 
जुज़ता की भाषा को अपनाना आवश्यक था। कचहरो, सरकार और 
अन्य विशिष्ट बर्गों के विरोध के होते हुए मो उन्होने हिन्दों गयय फा एक 
रूप स्थिर कर दिया। जो लोग सोचते हैं कि द्विन्दी तमी मिट जाती तो 
बड़ा ऋच्छा होता, उनको वात दूसरी है, परन्तु जो सममतते हैं कि ऐन्दी 
न पिटी तो अच्छा हुआ, उन्हें भारते्दु और उस युग के लेखकों फा 
छतझ्ञ होना' चाहिये जिन्होंने उसे जीपित रखने के किये अपने प्राणों 
की चाजी लगा दी। - + 
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जिम दश्वारों वातावरण के थोच राष्ट्र को नव्रोन चेतना फूट रह 
थी, उसका 'उदादरण स्वयं भारतेन्दु का जीयन ह। यद एक मध्य- 
कालीन दरयारी यातावण्ण में पल थे; बद्द स्वयं उसका केंद्र थ। 
उनका घर एक दरबार था जिसके वद बादशाह थे। उनके पिता बायू 
गोपालचन्द्र के विधाद में छुओं में चीनी के बारे उद्देलफर शरबत घोला 
गया था और वरातियों को पॉति 'त्तीन सील लम्बी थी। घावू गोपालचन्द 
पक्के येप्णुव थे जो बिना पॉच सतन यनाये भोजन नहीं करते थ। 
मरेन्दु बा ने बैप्णुव धर्म की ऐसी व्यास््या की थी जिससे उन्हें 
झास्तिक की उपाधि मिला। बहू गोपालचन्द सरकार के कृपापात और 
विए्गासपात्र दोनों थ। सन्‌ ?४७ के विद्राइ में घनाएस की रोजिड्रेंसी 
का यहुत्त सा सामान उनके यहाँ रखा गया था। उनके पुत्र घ दिन्दी में 
नवीन राष्ट्रीय चेतना लाने चाले भारतेन्दु हरिश्चद्ध 
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भारतेन्दु बादू के मामा और नाना शास्सो के विद्वान थे; गुरु 
इनके राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द थे। इस प्रकार उनकी वाल्यावस्या 
का बातायस्स प्रधानत+ अहिन्दी था। उससे लोहा लेने में उनकी 
यात्राओं ने उन्हें प्रोत्साहित किया | ११ यर्ष की ही अवस्था मे उन्होंने 
चुनार, कातपुर, लखनऊ, सहारनपुर, मंसूरी, हरिद्वार, लाहौर, अगृतसर, 
दिल्‍ली, आगरा आदि होते हुए उत्तर भारव की यात्रा की। बैसवाड़ा, 
थत्ती, मिथिला आदि उन्होंने चूमा । भारतेन्दु ने येसवाड़े के पुरुषों की 
भीम और अर्ज़ न से तुलना की तो रघर्गाय पं० मद्पोरप्रसाद हिवेदी 
को उसमें व्यंग्य की कल्क दिखाई दी और उन्होने 'अपनी' पुस्तक 
( शिवनन्दनसद्दाय कृत भारतेन्दु की जीवनों ) में उन डद्धरणों की वगल 

. में पेंसिल से बड़े जोरदार क्रॉस घना दिये हैं । 
मास्तेन्दु घाबू ने सभी प्रकार से देश की यात्रा की थी; फर्ी रेह 
के सेकिए्ड क्लास डिब्बे में बैठकर कभी बैलगाड़ी में धके खाकर | 
बैलगाड़ी की यात्रा में पैर मुनमुनाने से लेकर भूरंप रहने तक का 
अलुभव उन्हें हुआ था। निःसंदेह आज भी बड़े बड़े नेवाओं फे बैल- 
गाड़ियों में जलस निकलते हैं परन्तु भारतेन्दु की सी दशा क्या उनकी 

भी दोती है १ 
“हिलत इुलत चलत गाड़ी झावे। 
भुलत सिर दुदत रीढ़ फमर फोंका खाये ॥? 

भारतेन्दु ने गाड़ी और गाड़ीवान की प्रशंसा करते हुए अपनी यात्रा 
पर यह पद बनाया था। भारतवर्ष की जो दशा उन्दोने गाँधों में देखी, 
उससे उन्होंते बैलगाड़ी की चाल को ही देश की उन्नति का प्रतीक 
बताया। इन यात्रान्रों में भारतेन्दु को देश-दरा फा ज्ञान हुआ, जनता 
को निकट से देखने छा अवसर मिला और यद्‌ अपनी और अपने युग 
की भाषा के विकास के घारे में एक मत निधोरित फर सके | ' मामीण 
योलियों स उन्हें अतिशय ग्रेम था, चहों तक कि उनके नाटकों में उनका- 
कहीं कईी आवश्यकता से अधिक प्रयोग द्वो यया,दै। भाषा के साथ 
साहित्यिक संस्कृति पर गाँवों का जो प्रभाव पड़ रद्दा था, बद् भारतेन्दु 
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जिस दखारो बावागरण के बीच राष्ट्र कौ नवीन चेतना फूट रही 
थी, उसका उदाहएण स्वयं माएतेख्ुु का जीवन है। बढ एफ मध्य- 
कालीन दरबार बातावएए में पते थे; वह स्वयं उसका फेंठ्र थे। 
उनका घर एक दरवार था जिसके बह बादशाह थे। उसके पिता घायू_ 
गोपालचन्द्र के विवाह में छुओं में चीनी के बोर उड़्ेलकर शएबत घोला 
गया था और वरातियों की पोति तीन मील लम्बी थी। बाबू गोपालसन्द्र 
पक्के वैप्शय ये जो पिना पांच भजन पनाये भोजन नहीं करते थे। 
आरदु भावु मे वेष्शय घर्म की ऐसी व्याख्या की थी जिससे उन्हें 
नास्तिक को उपावि मिला। बावू'गोपालचन्द्र सरकार के छृपापात्न और 
विख्वामपात्र दोनो थे। सन्‌ १४७ के विद्रोह में बनास्स की रोज्िडेंसी 
का धहुत सा सामान उनके यहाँ रखा गया था । उनके पुत्र ये हिन्दी में 
नवीन राष्ट्रीय चेतना लाने वाले भारतेन्दु हस्रिपिन्द्र 
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भासतेन्दु बायू के मामा और नाना दास्सी के बिद्याव थे; गुरु 
इनके राजा शिवअलाद सितारेहिन्द थे ! इस अकार उत्तकी चाल्याबस्था 
का यातावरुण अघानतः अहिन्दी था। उससे लोहा होने में उनकी 
यात्राओं ने उन्हें प्रात्साहित किया। ११ वर्ष की ही अवस्था मे उन्दोने 
चुनार, कानपुर, लखनऊ, सद्यस्नपुर, मंसरी, हरिद्वार, लाहौर, असतसर, 
दिल्‍ली, आगरा आदि होते हुए उत्तर भारत की यात्रा की। बेसवाड़ा, 
बस्ती, मिथिला आदि उन्होने घूमा । भारतेन्दु ने बैसवांडे के पुरुषों की 
भीम और अजु न से तुलना की तो स्त्रर्गीय पं० मद्दावीरम्साद हिंवेदी 
को उसमें व्यंग्य की मलक दिखाई दी और उन्होंने अपनी पुस्तक 
( शिबनन्दनसद्ाय कृत भारतेन्दु की जीवनी ) में डन् उद्धरणों को बगल 

. में पेसिल से घड़े ज़ोरदार क्रॉस बना दिये हैं । 5 
भारतेन्दु बायू ने सभी प्रकार से देश की यात्रा की थी; कभी रेल 
के सेफिएड क्लास डिब्बे में बेठझर कभी बेलग्राड़ी में घचके खाकर। 
बैलगाड़ी की यात्रा में पर अुनमुनाने से लेकर भूखे रहने तक का 
अनुभव उन्हें हुआ था। निःसंदेह आज मी बड़े बड़े नेताओं के बैल- 
गाड़ियों में जलस निकलते हैं परन्तु भारतेन्दु की सी दशा बया उनकी 

भी होती हे ९ हे 
#प्विलत डुलत चलत गाड़ी श्राये । 
मुनत सिर डुदत रौढू कमर मोंका खाबे ॥” 

भारतेन्दु ने गाड़ी और गाड़ीवान की प्रशंसा करते हुए अपनी यात्रा 
पर यह पद बनाया था। भारतवर्ष की जो दशा उन्होंने गोंबों में बेखी, 
उससे उन्होंने बेलमाड़ी की चाल को ही देश को उन्नति का अतीक 
चदाया। इन यात्राओं में भारतेन्दु को देश-दशां का ज्ञान हुआ, जनता 
को निकट से देखने का अबसर मिला और वह अपनी और अपने युग 
की भाषा के विकास के वारे में एक सव निर्धारित कर सके । आमीश 
बोलियों से उन्हें अतिशय प्रेम था, यहाँ तक कि डनके नाढकों में उनका 
कहीं कह आवश्यकता से अधिक प्रयोग हो गया.है। भाषा के साथ 
साहित्यिक संस्कृति पर गाँधों का जो अभाव पड़ रहद्दा था, बह्द भास्तेन्दु 
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की रचनाओं में और उनके सादे सुग में मततकता हुआ दिखाई देता है | 
शो के प्रति पढ़े किशे लोगों फी उप पर टिप्पणी! कंस्ते हुए, 
“हिन्दी अरीए' ने किरश घा--“ये थे ही खेतिहर हैं जो हमको लिलाने 
हैं पर गैंवार और दिहकानी कड़ सम्य समात याले सिनसे पिनाते हैं 
आर अपने से अत्यन्त निकृष्ट जिन्हें मानते हैं । घड़ां पड़ा पलेश उठाय 
ये बेचारे यदि अन्न न पैदा फरें तो इनकी सम्यदा, फी दिमाऊ़त संथ 
घर रद जाय १! 
वुर्भिक्ष ने लोगों की आॉस्चे स्ोल दी थीं; सम्यता का राथा रूप उन 

पर प्रकट दो गया था । परिस्थितियों लेखक की यरवस उनके जीवन- 
सोते गाँवो की श्रोर सीच लाई थीं। भारतेरदु के विचार झिस प्रकार 
कार्यरूप मे परिएत किये जा रदे थे, इसका उदाइएण बह ध्यारहाई 
जो अफाल पर “हिन्दी प्रदीप" में छुपा था १ 

#हद्त उनइस सी तिएनत मां, पढ़ा दिल्‌इ में भद्दा ऋकाल । 

घर घर पक्के शोने लाये, दर दर प्रानी फिर बेहाल 0 

गेहूँ खावल सादा मबरा), से ब्रन्न एफ गाव विकाय। 

विन प्रेता खब छुततों पीट, चब्र तो हाय रहा नहि ध्यय ।॥! 

कोई पात पेड़न के चाबे, कोई माटी कोई पास चवाय॥। 

कोई बेटबा त्रिदिया बेल, अब तो भूल छह्दी नहिं जाए॥ 

कोइ घर पर भीजों मांगे, कोई छूड पराव के लाॉप) 
फहुत लाग जो श्रन्न देत हैं, यम निशेरे करें सत्राभाा 

बदृव लोग देतें हें फांसी, भ्रद मलिका से चहे खिताव | 

रा|० एस» श्राई०, फे० एस० थ्राई०, शयवहादुर पेर लिताब/7 

जनता का यह्‌ रोप और व्यंग्य भूषण की कपिता में जद्ाँ-तहाँ 

छोड़कर दिन्दी साहित्य में पदले पदल इस तरह प्रकट हुआ था । गाँवों 
को दुर्दुशा का इसे प्या “सजोब” चर्णुन कहना चाहिये ? जिसने पेड़ों 
के पत्र और धास्त बाते लोगों पते नही पेखा-सुना है, उसे इस चर्जन 
की सचाई पर सन्देद्द भी हो सकता दई । परन्तु एक आए, पत्ते चबाना, 
लड़के-लड़कियों बचना, दूसरी ओर लोगे का रायबद्दादुरी के खिताब 





राजभक्ति और देशभक्ति श्३े 


पाना--यही दो वह संस्कृति थी जो सन्‌ ?५७ के बाद उच्च बर्गों में-बन 
रही थी और जिसका युग की चेतना विसेध कर रही थी। 
दरबारी संस्क्षति के साथ राजभाक्ति का घनिष्ठ सम्बन्ध था। 
घास्‍प्तव सें जितनी राजभक्ति द्रबारी नरेशों में थी, उतनी साधारण - 
प्रजा में न थी। विद्रोह में उन्होने स्वयांक्षएे में लिखा जाने वाला काम 
किया था; फेनिंग के अनुसार बिना उनको सहायता के पिद्राह की प्रलय 
में त्रिटिश साम्राज्य बह जाता | 
भारतेन्दु 'दरबारी संस्कृति में पाले पोसे जाने के साथ रांजभक्ति 
में भी दीक्षित फिये गये थे । उनके दरबार में समस्यापूर्ति होती थी-- 
“पूरी अमी की कटोरिया सीचिर जीवों सदा बिक्टोरिया रानी” 
रीतिकाल, दर्वारी संस्कृति, राजभक्ति--डउस समय की सभी श्रवि- 
क्रियात्मक घाराओं फा संकेत इस एक पंक्ति में मिलता है। राजभाकि 
से ओतप्रोत फविताएँ . उस थुग में अनेक रची गई परल्तु उनमें भी 
राजभाक्ति के साथ वेश-दुशा को मल दिखाई देती हैं। यह राजभक्ति 
राथबह्दादुरों चाज्ञी न थी कि सब देश सुखी दे और सिटिश राज में 
आरस्तवप बस नण्क से स्वर्ग हो गया है। प्रिन्स ऑफ वेल्स के स्पागतपत्र 
में भार्तेन्दु पुलिस और अदालत फो नहीं भूले-- 
“पहरू नि, कोड लबि परे, होय अदालत बंद । 
ऐसी निरुषद्रव फरो, राणकुँश्रर सुखऋंप)? 
इस प्रफार की एजसक्ति वाली कविताओं का सबसे सुन्दर उदाहरण 
अ्रवापनारायण मिश्र छो कविवा “प्रैडला स्वागत” है। भारतेन्दु फी 
शाजभाक्ति को लोग सन्देहद की दृष्टि से देखने लगे थे । उयक ऑफ़ पल्यनी 
की मृत्यु पर जब उन्होंने बनाएस के टाउन हॉल में शोक सभा करनी 
चाहे तो पहले मजिस्द्भ ८ ने आज्ञा दे दी परन्तु पीडे से मना कर दिया। 
चुछ लोगे। के कहने सुनने से फिर समा के लिये हॉल मिल गया परन्तु 
समा में जनता ने राजा शिप्नप्रसाद को बोलने न दिया। इससे मारतेन्दु 
और शिप्रप्रसाद की राजभक्ति का अन्तर समझ गेँ आ सकता है। 
राजा शिश्ग्रसाद ने काशी के राजा को अपने अपमान के बे 
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सूचित झिया तो भाएिरु से जवाब तलब ठिया। भारत ने 
टाइम हॉन मे मिलने पर अपने अपसान फ्री बात प्रो उप्जेस 
करने टरए फटा झि श्रव पद कागिरात के दस्पार में भोन आयेंगे। 
इस दद्ददरण्य में फारिंगाज़ फा दस्यार, सता शिवप्रमाद मिलाएं 
हिंद और सतमकि एफ दूसरे से सम्बन्धित दिस्गई देते है। मारतेर्दु 
इन सरसे दूर थे। सालव में अगेझ रचनाओं में सो ऐसा खगता दि 
फि जनता में गये चेतना फैलाने के लिये ही राजभार थी आइ मी 
गई धा। भारतेरु अप्रेझो वी नीति समसते थे और उस पर सीची 
भाषा में दोका पर सकी थे, यह उसके लेखों मे मावम ऐ जाता है । 
एक पढ़ेली में उकोते लिया था -+-- 
४मीवर भीतर सब उस सूप, छाइर में तन मत घन गूठे 
शादि पातन में थ्रति सेऊू, दरों ससि सास ? नि हक दो का 
यह पहली उस प्राम या लोकन्‍सादिस्य का अच्छा उद्माश्गए है 
जिसका भाएंतर.दु प्रचार करता चाहने थे; उस्देंनि एक राजनीतिक तदय 
फो सरल आर सरल रात्दी में जनता नऊ पट्ुँचाने का ध्वस्त शिया था। 
उतडो सजभक्ति का निरायशण रूप ऐसा हो था। सरकारी रर्मगारियों 
को संदेइ हुआ हो तो आस्यर्य महीं। सरकार "हासरपिद्-मशिषराए, 
“कप्रि-्यचन-सुवा” और “वालायोधिनी” पी सौ-सौ प्रनियों लेती थी; 
एक दिन यह प्रतियाँ लना यरद फर दिया गया। 
दुर्भिष् और मद्यमारी ने जैंस सरझारी ब्ययस्था और शासन पर 
अकाश टाला था. चैसे हो झुछ लड़ाइयों ने सरकार को विदेशी नोति 
और उसके साधाज्ययादी दानेदाने को भी सुतमगकर एस दिया। ब्रिटिश 
राजदूत का अपमान फरने के फाएश भूटान की लड़ाई हुई और सरफार 
ने अपमान के बदले मूयन से यह भूमि ले ली जहाँ बहुत ले चाय के 
बांग ल्ागये जा सके। घर्मा का बहन सा भाग सरकार फे श्पिकार में 
आ गया था, पद्चिल अराफात और तेनैसरिम, फिर पेगु; परन्च समुद्री 
जिनारे बाचे भाग द्विन जाने पर भी वर्मा एक स्तवन्ध् राम्य रह गया 
धा। अपने देश का इतना भाग दिन जाने पर भी धर्मा-निवासों 
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अँगरेज़ों का अपने यहाँ व्यापार की सुविधाएँ देने के लिए तैयार न थे। 
इस मूर्खता का उन्हें दण्ड देना आवश्यक हो गया। पहिले 
ब्रिटिश राजदूत का अपमान हुआ ओर बह वहाँ से बुला लिया गया। 
, धर्मा के राजा ने फ्रान्स, जर्मनी और इटली से व्यापार फे सम्बन्ध में कुछ 
बातचीत करना आरम्भ किया। अब सरकार ने फिए अपना आदमी 
भेजना जरूरी समका और इसके लिए बमा के राजा पर दूबाव डाला। 
अन्य देशों से ब्यापार-सम्बन्धी बातचीत बन्द कर देने के लिए भी कहा,। 
यहाँ के राजा ने ऐसी शर्तों को बिना कुछ हेर फेर के स्थीकाए करना 
असम्भव बताया । रंगून में फौजें तैयार थीं हीं, धावा बोल दिया गया। 
दस दिन में हो लड़ाई समाप्त दो गई क्योंकि राजा लड़ने के लिये 
ब्रिल्कुल तैयार न था | रजधानो के पास पहुँचते हो उसने आत्म- 
समर्पण कर दिया। फ्रान्स देश से बड़ा यह राज्य सरकार के हाथ में 
आ गया। इतिह्ठास के लेखकों ने वर्मा के राजा को अत्याचारों और वहाँ 
क्रे निधासियों को असभ्य सिद्ध करके व्यापारियों के स्वार्थ को सम्यता 
और संस्कृति का रूप दिया है। पर्तु ध्मा के असभ्य स्व्राधीसचेता 
नियासियों ने सज़ा के आत्मसमर्पण कर देने पर भी दो वर्ष तक लड़ाई 
जाये झखी और सरकार की विजय से इतनी अमुविधाएँ पैदा कर दीं कि 
विज्ञायत में भी सरकारी नीति की कड़ी 'आकोचना होने लगी। सरकार 
को वर्मा मैं छोटे छोटे तमाम किले बनवाने पड़े; इन्दीं में से निकल 
कर सरकारी दस्ते चिद्रोदियों पर हमला करते थे। धर्मा के राजा की 
असभ्यता और अत्याचाए फो कद्दानो के साथ उस समय के बढ़े लाट 
ड्रेस की इस घात का भी मिलान कर लेना चाहिए। उन्होंने लिखा 
था-'। 406 फाछ्यदा ज्रा056७फ।हुड 800प्रोव 6एजाएएडॉ० 
, गाय जाए ध0छांएप9 छर्तिशयए0 ६0 40९अबो एत्र थी एए््ा 
सिप्रा३॥, | 80प्रॉ 70६ ॥0ऑ८ड(9 ६0 जाप0७5 ६96 एणापर- 
5” यानी उत्तरो वर्मा में फ्रान्स थाले हमसे पहले ही बाडी मार 
ले जाने की कोशिश करेंगे तो मैं वर्मा को हथिया लेने में संकोच से 
करूँगा। इससे मकट है कि सरकार अपने परान्‍्सोसी माईबन्दों फी सभ्यता 
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सै जितना परेशान थी, उतना वर्मा निवासियों की असम्यतवा से ८ 
भारवासियों से यद्‌ सम्यता असम्यता का रद्दस्य छिपा न २ 
चर्मा में प्रिटिश साप्राव्य-विस्दाए के घाऐ में प्रेमन ने लिखा था-- 
#अँगरेजन के ढित चित चाय । ब्रह्मा में बाजे अरशम।॥ 
बैचारें. थीवा घरि धाय [फेद किये मारत में लायी) 
करें. द्वाकिमो गोरा जाय । खर्चो मारत सौत जिसाय॥ 
इसी प्रकार अफगानिस्तान के सम्वन्व में प्रिटिश राजदूत से 
हुआ भर लड़ाई में समाप्त हुआ) ध्यफगान सरकार ने 
यहाँ द्रिठिश सजदृत रखना स्वीकार भी कर लिया परन्तु उसने 
पहले कार्यों के लिये क्रमा-याचना न की, इसलिए 'रफागान सेएका+'. 
उत्तर अपूर्ण समझा गया। चास्तव ग्रे लड़ाई उत्तर मिलने के पह+ 
छेड़ दी गई | विल्यायत में इस लड्ाई फी फड्दी श्रालोचना हुई 
स्वाधीनताप्रेमी श्लिटिश व्यापारियों ने अफगानिस्तान में अपनी रवा * 
ऋण ना ही ठीक सम्रणा ) रूस के इसले का वराबर डर विज़जाया थे 
परन्तु लड़ाई छिड़ने पर रूसी माल कही पास भी न फटफा। ४: 
राजा भाग गया और स्रिटिश सरकार ने वहाँ एक दूसरा राजा ४ 
उससे सान्य कर ली ॥ परन्तु अससभ्य जनना यहाँ भी प्रिदिश र- 
शुर् सालने से इस्काए करती रही और खुल्लमखुल्ला विद्रोद्द कर 
अफगान विद्रादियो को हराने में सरकारी फौजो को लोहे के चने 
पड़े । तलवार के जोर पर व्यापार फेलाने और काले आदमियों फः 
चनाने की नौति लोगों को समम; में आ रही थी। “सारसुधानिधि' 
“भारत मित्र पत्रों में इन साम्राज्यपादी युद्ध! पर चड़े सुन्दा 
निकले । “सास्मुधानिधि” का लेख “डन्नीसवी शताब्दी 
सभ्यता (९ उछ समय की राजनीतिक चेतला का प्रमाण है | 
लेखकों ने देश के हागएण में कौन सा भाग लिया, यह लानने 
ऐसे लेखों को पढ़ना आवश्यक दे | लोगों को कहते हुए हम सन। 
हैं कि गांधी बाबा के पदिले त्ता लोग स्पराज़ का नाम लेते मं) 
थे, सरकार के विरुद्ध एक शब्द कदने का भी साइस न'शेद्ठा था 
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स्लोगों को या तो सांहिस्य की जानकाती नहीं हैं या जान चूक कर वे मूठा 
अचार करते हैं। 

“सासठुधानिधि” के लूख में दाव बहुत साक कही गई है। और 
जो बाव कही गई है, वह आज को राजनीतिक चेतना के अनुसार 
उकैतनी ठीक उतर्ती है, यह भी देखने योग्य हैं। उस लेख में चुराने 
असभ्यो का उल्लेख करते हुए आधुनिक सम्यो के #पसुरर्म” का; 
विवेचन किया गया है। दक्षिण अफ्रीका के आलस्युद्ध में महात्मा गांधो 
सीटिश सरकार के साथ ये, यद्यपि उन्होंने स्योफार किया था कि न्याय 
भरकार के साथ नहीं था। गांधोजी की तब की राजनीतिक चेतना से 
इस लेख का लेखक फौसों आगे है। उसने धप्ट लिखा है कि अँगप्रे्य 


जलन से सेएट लुइसा का उपसागर चाहते थे, इसोलिए उन्होंने चुद्ध' 
चेड़ा है। अँगरेजों की स्वार्थ-लिप्सा की मिन्‍्द्ा करते हुए उसने लिखा 
धा--'ये महासमर्‌ चज्ञ अँगरेज़ों के निज उद्योग से ही हुआ है। इसो 
3७,०३३ »' देखिए, अँगए ५ 
आहत हैं “बढ़े चेठे चुल्ल” | देखिम, शँगरेज ख्वासे सुख में बैठे हुए 
।* इनको किसो प्रकार का और किसी विपय का भाव नहीं दे, इनका 
अन साल राज्य इतना है कि उसका अन्त नहीं थे, पर तो भी एफ 
ज॑गज्ञी को कुटी के लिये मह[संग्राम फा क्या प्रयोजन है? छुलू, लोग 
बराबर से झॉगरेशों के अलुगत थे।' पर इन लोगों का लोभ ऐसा हो 
अब्ल हो गया है। और प्राधान्य का गर्व हो जाने के कारण, औरों फी 
स्वाधीनवा श्रौर और छा प्राधास्य इनका चअचुशल हो गया ड््‌ एः'च्स 
समय के प्रसिद्ध राजनीविज्ञो ने सरकारी नीति की कमों ऐसी कड़ी 
आलोचना न की थो। वरन ये सरकार का साथ देते थे; राजमफि से 
हो को स्थाधीन फरना चादते थे या श्रिटिश राज में रद कर सुखद की 
असि लें स्वावोनता को भूल जाना चाहते थे।' सरकार, कघहरी और 
सम ऐेकट के मुकाविलले में डटकर इस स्वार्थत्यागी लेखकों ने--जिनका 
शरिहास में जाम भी सपप्ट नदीं लिखा ह--देश में रायनीतिक, चेतना 
फत्ताई थी । ८: न हि ! 
* पअुद्द और अफगान लड़ाई की छुजना - फरते हुए उसो लेखक ने 
नह क्र 
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से जितना परेशान थी, उतना घर्मा निवासियों प। असम्यता से मह्दी) 
भाएपासियों से यद सम्यठा असस्यता पा रहश्य छिपा ने शा । 
वर्मा में भरिटिश साप्ताग्य-पिस्तार के यारे में प्रेमयन ने लिया धा-- 

पप्रंगरेजन के हित चित चाय । ब्रह्मा में गाने श्रस्गयता 

बैचारे थोवा घरि धाय।फेद फिये मारत में लापओ 

करें द्वाक्िमों गोशा बाय। सननों म्यात सीस विसाय !॥ 
इसी प्रकार अफगानिस्तान के सम्बन्ध में श्िदिश। राजदूत से साटक 
आप््श हुआ और लड़ाई में ममात हुआ। अफमान सरकार ने अपने 
यहाँ प्रिदिश राजदूत एपना स्वीफार भी फए लिया पएलतु उसने अपने 
पहले कार्यों के लिये जमान्यायना न की, इसलिए अफ्रगान सरकार का 
उत्तर श्पूर्ण समका गया यास्तय में लड़ाई उत्तर मिलने के पहले दीं 
छेड़ दी गई । बिलायत में इस लड्ठाठे की फड्टी आलोचना ॥$ परम्त 
स्वाधीसताग्ेसी प्रिटिश स्यापारियें ने अफगानिस्तान में अपनी स्वार्थरपा 
परला ही ठोफ समस्य । रूस के हमले पा बराबर टर दिसाया सवा था 
पणतु लड़ाई छिंड़न पर रूसी भालू कटी पास भी से फटफा। अफगान 
जा भाग गया और प्रिटिश सपपार ले वहाँ एक दूसए शजा बनाकर 
उससे सन्धि फर ली। परन्तु अमभ्व जनता यहाँ भी थ्रिटिश राज़ फे 
गुण मानने से इन्काए करवी रही और सुत्लभसुस्ला विद्रीद कए चैठी। 
अफगान विद्रोद्दियों का दराने में सरकारी फौजों फो लोहे के चने चयाने 
पड़े । तलवार के जोर पर व्यापार फैलाने और फाले शादमियों की सभ्य 
बनने की नोति लोगों की समर में श्रा रही थी | "सारसुधानिधि” और 
+भाषत मित्र” पत्रों में इन साथाज्यवादी मुर्दधों पर बड़े सुन्दर लेख 
निकले । "“सारमुधानिधि” का लेख “उन्नीसवी शताब्दी और ये 
सभ्यता 07 उस समय छी राजनीतिक चेतना का प्रमाण दै। हिन्दी क 
लेखडं ने देर के जागरण में कौन सा भाग लिया, चदद जानने के लिये 
शेसे लेखों को पदना आवश्यक है। लोगों को कहते हुए दम सुना करने 
ईं कि गांधी वात्रा के पदिले वो लोग ख़रात का साम लेते भी रनों 
थे, सरकार के विरुद्ध एक शब्द कइने का भी साइस न दोता था; ऐसे 
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लोगों को या तो सांदित्य को जानकारी नहीं हैं या जान चूक कर ये झूठा 
«अचार छस्ते हैं। 

. “सास्सुधानिधि” के छेख में बात बढुद साऊ कही गई है। और 
जो बात कही गई है, बहू आ्राज को राजनोतिक चेतना के अलुसार 
उकवनो ठीक उतरती है, यह भी देखने योग्य है । उस लेख में पुराने 
असभ्यो का उल्लेख करते हुए आधुनिक सम्यों के “पहुघर्म? का 
फ्रिवेचन किया गया है। दारिण अफ्रोका के जुलू-युद्ध में महात्मा गांधी 
म्रिझिष। सपकार के साथ थे, यथपि उन्होंने स्थोकार किया था कि न्याय 
सरकार के साथ नहीं था। गांधोजी को तथ की राजनीतिक चेतना से 
इस लेख फा लेखक फोसों भागे है। उसने धप्ट लिखा है कि अंग्रेद्य 

जुलुओों से सेएट लुइसा का उपसागर चाहते थे, इसोलिए उन्हंनि युद्ध" 
डेढ़ है। अँगरेजों की स्वार्थ-लिप्सा की निन्‍्दा करते हुए उसने लिखा 
था--"ये भद्दासमर यज्ञ ऑगरेशों के निज उद्योग से दी हुआ है। इसी 
को कहते # “चेठे यैठे चुल्ल” । देखिण०, अँगरेज खासे सुर में बैठे हुए 
$, इनको फिसी भ्रकार का और किसो विषय का अभाव नहीं है, इनका 
धन माल राज्य इतना है कि उसका अन्त नहीं है, पर वो भी एक 
जंगज्ञी की कुटी के लिये महासंप्राम का क्‍या प्रयोजन है जुल लोग 
चंगबर से अँगरेजों के अनुगत थे। पर इन लोगों का लोम फ्सा हो 
अबल् ह्वो गया है। और प्राधान्य करा यर्त्र हो जाते के कारण. औरों की 
स्वाधोत्ता और औरों का प्राघान्य इनका चत्त॒शुल़ हो गया है।” उस 
समय के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञों ने सरकारी नीति को कभी पेसी कड़ी 
आीक्ोचना न को थी। चरन ये सरकार का साथ देते थे; राजभक्ति से 
देश को स्वा्धीन करना चाहते थे या स्रिविश राज मैं रद कर सुख की 
जल ले स्वाथोनवा को मूल ज्ञाना चाहते थे। सरकार, कचइरी और 
मम ऐेकद के सुकाबिले में डटकर इन स्वार्थ्यागी लेखकों ने-जिनका 
अनहापत में नाम भी धष्ट नहीं लिखा है-देश में राजनीतिक, चेदना' 
लाई थी। मं न 
$ र्ीजढ और अफगान लड्ढाई की तुलना : फेप्े हुए उसी खेखक ने 
ही 
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किला था--'इसो येष्ठा मे काबुल के अमोर फकीर हुए। खद लागों 
का भी अपराध यही है कि वे स्वाधीन हैं । .... ये वो हम फिर भी कहये 
कि जुजू इस युद्ध मे प्रथम अपराधी नहीं ह8....ये युद्ध आए काबुल का 
युद्ध ये दोनो ही इन्ही लोगों फी छेड़छाड़ से हुए ॥7 घुलुओं की तुलना 
लखक ने आग की चिनगारियों से की है. और प्रिटिश सेना को राख 
का ढेर कह हे । जेंस आग पर उससे चौगुनी राख डाल दी जाय तो 
चह बुक जायगी, वैसे ही अटिश फौजों ने अपनी बहादुरी से जुलझों 
पर विजय पाई । यह राजनीति धर्मनीति है या पाप-नीति, इस पर उसने 
लिखा था--/इस मद्दानस्मेथ का कारण निःसन्देह एक मात्र राजलीभ 
ही है । इस नरहत्या का क्‍या पाप नहीं है ? यदि पाप है तो क्रिसको 
धाप दोगा १" यद्यपि इतिहास में पहले भी युद्ध हुए हैं परन्तु “आर्थर्य 
ठो ये है कि अब के शता सभ्यता का गर्य करते हैं १ इसी से क्या निएप- 
रावि मनुध्य-हत्या सभ्यता का पर्य्याय है ?” लेख के अन्त में एक रूसी 
समाचार पत्र से प्रति मनुष्य को मारने के लिये जितना खर्च होता है, 
असके आंकड़े दिये गये है। अन्त में लिखा है--/तिस पर भी शुद्ध ( 
युद्ध) युद्ध ! करके हमारे सभ्य राजा व्यस्त हो रहे है। इधर फाधुल' 
उपर जुल्‌, यदो क्या सभ्यता का स्वरूप है १? 

“सारस्धानिधि” के इस लेख में सुतके सा विचारों को एसी 
मनोरंजक शैली में प्रकट किया गया है कि थे साधारण पाठको पर भी 
अपना प्रभाव डालते हैं । राज्य की ओर से लगाई पाबन्दियों को देखते 
हुए इस लेख के लिये जा भी उत्तरदायी थे, उनके साहल की प्रशंसा 
करनी पढ़ती है। लेख में एक स्वना-कौशल है जो दिना पूरा लेग्व पढ़े 
समझ में नहीं आ सकता। पाठक के साथ आत्मीयतवा से चातचीतव 
काने का यह दंग आजकल के लेखों में कम मिलता है। उस समय की 
देखते जब नेता लोग श्रिटिश स्वार्थ में सहायक होकर श्पना भोदा 
चड्ूद दवित साधना उचित सममते थे, यद्द लेख क्रान्तिकारी ठद्दराता है ० 
अपने ढंग का यद् लेख अकेला 


7 नहीं है; काबुल की लड़ाई. पर तो पत्रोर 
ऊँ घाएवादिक रूप से केसे िवलते रहे ये ६६ 
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विदेशों नो।ति और लड़ाई से सम्बन्ध स्खने बाजे साहित्य में गदावर 
सिंद् की पुछक “चीन में तेरहू सास” का विरोष स्थान है | गदाघरसिद 
ने इसे चोन की रणभूमि में ही लिखा था जब' यहाँ से सातवीं राजपुव 
पल्टन बक्सर विद्रोह का दमन करने भेजी गई थी | ग्रह एक सीधे 
सादे सिपाही की लिखी पुस्तक है जिसे हिन्दू धर्म और अँग्रेज़् सरकार 
को नोति में पूर्ण विश्वास है । इसोलिये उसके वर्णन की सचाई और 
साहस की प्रशंसा करनी पड़ती हे | चोन में विद्रोह दमन करने के बहाने * 
डट कर लूट हुईं और लेसक के अनुसार “लट़ न आगे लै ले भागे” की 
मसल भी चरितार्थ की गईं। तिनचिन में जब अँग्रेजी फौज पहुंचो, 
तो वहाँ अन्य देशों की फौजें पहल ही लूटपाट कर चुकी थी। परन्तु 
इससे सरकारी फौजें हताश न हुई । गदाधरसिंद ने लिखा ह--शहर के 
सभी लोग भाग गये थे--उजाड़ दो रद्दा था। बचेखुचे अपाहिज लोग 
जो रह गये थ उनका यत््‌किंचित्‌ असवाब बनन्‍्दूक के सद्ारे छीन लाना 
सिपाहियो का अच्छा गोएव ()* प्रकट करता था! सिपाहियों की 
५ पार्टियाँ जाकर अपनो आवश्यकीय चाजें सन्दूक, बकस, मेज, कुरसी, 
कपड़े, पोस्तीन, खचर, टटट्ू, रिक्शा साड़ी आदि सभी बुछ्ध लूट लाते 
थे । पद्दी, छड़ी, छाता, पंखा सभी बुछ लटकर आता था-फहीों फही 
चीनों को धमकाकर और कहीं यम॒धुरी को भेजकर ! किसों चोज की 
माँग होने पर तनिक भी ,बिलम्ब होने से असहाय चीनी को सशरीर 
अर्पण होना पढ़ता था | अवश्य दी चीज़ का चाहने बाला केवल चीज 
ही लेता था--और लोथ को दयापूर्वेक कूकुरों के भोजनार्थ दान कर 
द्ेेंढा था। कहा भी तो है-- 
6द्ान में दया देय, 
* तोौन लोक बीत लेय40.., 
यह दया और बीरता अनता पर खूब प्रकट हो रद्दी थी और लेखक 
निर्भीक होकंर उस पर श्रकाश डाल रहे थे। शैली में अपने आप 
सुन्दर व्यंग्य उपनन दो जाता था; भ्रवाह तो उस युग की देन थी + 
रदाघरसिंद ने “देखक” बनकर इस धुस्तक को नहीं क्षिखा था परन्तु 
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उस युग के गुश उनको रचना में सर्वत्र पाये जाते हैं. 3. 
चान में चारें ओर इत्याकाण्ड के दृत्य दी दिखाई देते थे। युद्ध में 
मुष्पदा का जैसे नाश हो गया था; अवम बर्बप्ता ने उसका रथान 
ले लिया या। एक चीन को पिदेशियों ने फुटबॉल सा खेलकर मार 
डाक्ला,--"यह सभी खिलाड़ी सभ्य जातियों के थे ॥॥” चकन की 
ओर नाव से जाते हुए. सिपराहियों को यदि कोई चीनी नदी के फिनारे 
देख पढ़ता तो ये उमर पर निशाना लगाने लगते। “हमको शोक स 
देखना पड़ा कि अभागे चीनी लोग खटठमलों की तरह पुल्वले जाते है ।" 
ब्रिदेशी सिपाही चीनी पुरुषों और बच्चो को मार डालते थ और 
पत्रियों के साथ बलात्कार करते थे। बिंदा होते समय गोँव में आय 
लगा देते थे । गाँव के कुर्टे अनगिनित स्त्रियों की लोथों स भरे हुए थ । 
गदावरसिद्‌ ने देखा कि सितदियों के आते ही एक स्त्री खेत में अपना 
बालक छोड़ नदी में कूद पड़ी । 
यह पुस्तक ३१६ प्रूष्ठों में समाप्त हुई है. इतिद्दास की हाप्टि से भी 
यह महत्ूपूर्ण है। इसमें लेग्फ ने खाप्राज्यवाद का नंगा चित्र खींच 
दिया है अथवा यधार्ष वर्शनसे वह अपने आप सिंच गया है। ये 
सब विलमिला देने बाली बातें साहित्य में आई और लेखकों के ऊपए 
उनका असाव पड़ा । 
इस प्रकार का राजनीतिक साहित्य घर्षों तक आगे पीछे रचा 
जाता रह्या और यरुग-चेदना को उसने सद्धिस न होने दिया। भारतेन्दु 
मे लेकर, जिनका उद्दे श्य ही जन-साहित्य रचना था, गदाघरसिंद तक 
ज्ञो अपने ठास ऋमुभव के कारण लेखकों की श्रेणी में आमिले-- 
सभी ने उस थ्रुग को सँचारा ह। कुछ ने जानवृूमककर, कुछ ने बिना 
जाने सग्कार की नीति और देश-विदेश सें फेले हुए साम्राज्यवाद की 
पशुता को लोगों पर प्रकट कर दिया। दरवारो सेसस्‍्क्रतवि को इन सब 
बातों स मारी धककालगा और साहित्य ने जनता के सन को उघर से 
हटाकर नये आन्दोलनों की ओर कगाया । पे 
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युग को प्रतिभा जनता के निकट अनेक रूपों में श्रफट हुई। 
नाटक, सभा संस्थाओं में भाषण, पत्र-पश्काशों में लेख आदि के 
द्वार लेखक जनता तक अपना संदेश पहुँचा सके | इन सब में पत्र- 
पत्निकायें हो श्रधिक स्थायी शऔर दूर दूर तक पहुँचानेवाला साधन 
शआीं। हिन्दी में पत्र-पद्रिकाओं की कोई जीवित परम्परा न थी, परन्तु 
एुकाएक उत्तर भारत में न जाने कितने नगझें से पत्रों की एक बाढ़ 
सी आ गडे। इसमें बहुत से कुछ महीने या कुछ वर्ष चलकर ठप ही गये; 
कुछ दीर्घकाल तक हिन्दी को सेवा करते रदे। लाहौर, बम्बई और 
कल्षकत्ते पा यदि तीन सीधी रेखाओं से सिला दिया जाय हो जो 
त्रिकोण बनेगा, उसके भीतर देश का वह भाग कआा जायगा जहाँसे 
इस प्रकार के पत्र निकले थे। बम्बई की अपेक्षा कलकत्त से बहुत से 
आर बहुत अच्छे पत्र निकले॥ बनासस दो पत्रिकाओं का केन्द्र था) - 
अयाग से “हिन्दी दीप” निकलता था जिसने अपने दीर्घ जीवन तथा 
पठनीय सामग्री से अनेक पद्नें के अमाव की पूर्ति की। राजपूठाना से 
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हिंदी के बहुत से पत्र निकले; दिल्ली, अल्मोड़ा और लाहीर ने भी हिन्दी 
के पत्न-साहित्य में अपना स्थान स्मण्णीय बनाया। इनमें से अधिकाँश 
पत्नों फी श्रेरक्त शक्ति काशी में भारतेन्दु ये; उनका सहयोग चहुत से 
पत्रों से था। 
काशी में “बनाएस अखबार” आर “सुधाकर” पन्ने के बाद ' कवि- 
चचनन्मुषा” निकली किससे नये पत्र-सादित्य फो पिशेप प्रेरणा मिली ॥ 
पहले यह्द पुरतकाकार प्रति मास छपती थी और इसमें नग्रे और पुराने 
साहित्यिक अन्य प्रकाशित द्ोते थे। ठुछ दिन घाद इसे पाक्तिकफ बना 
दिया गया और उसमें राजनीतिक तथा सामाजिक विपयों पर लेख 
निकलने लगे। पीछे से यह्‌ साप्तादिक हो गई। पहले सरकार इसकी 
१५० प्रतियों लेती! थी परन्तु मारतेन्दु से अ्रसन्तु्ट होने पर पत्रिका लेना 
बन्द कर दिया गया। यद्द पत्र आगे रामशंकर व्यास के द्वाथ में चला 
गया और अपने सिद्धान्तों स अलग भी धो गया | इल्वर्ट बिल सम्बन्धी 
आफ्दीजन में उसने राजा शिवप्रताद का साथ दिया | भणतेग्दु चायू की 
कऋत्यु पर इसने “एक कालम भी काला न फियए” ( रायाक्ृपए दास ) १ 
उनकी मृत्यु के एक धर्ष बाद ही बन्द भी दो गया । “ फवि-वचन-सुथा" ने 
१८३८ ६० मैं जन्म लिया था ; पाकिफ से साप्ताहिक होकर (८८५ है० में 
उप्तका अन्त हुआ | 
श्टष्दे ईै० में काश से “हरेस्बन्द्र सेगद़ोम” निकली ।॥ “स्वयं 
आरतेम्तदु वाव्‌ हज्थिन्द जी कहने थे कि जैसे उमंग के जीरदार लेख 
अरे और मेरे मित्रों के मेगजीन में लिखे गये और छंपे बसे वफेए न लिस 
सके" ( राधाकृप्णदास )॥ इसका टाइटिल पेज पहले अँग्रेडी में छूपता 
था। पत्रिका का विवरण उस्रो प्रष्ठ एए इस प्रकाए है 
#3 700700]9 वृ०्णाम्बों एणणांड्ाठछत व ए्क्राएएस्‍णगा 
रंग पा6 ह4ज्तए०0504ए009 50कयरंकंगड एन्‍ण०७ ता 
पथ, ध्शेणाई56, एणेस००ण उापते उछांड्डीएप्र5 8प्रे-|एछो७; 
ब्याप्पृपा।0७, ए0एश९७७, ते त्व्ा७७, 0790079, 70ए०8, छ0७ ७-० 
भर 800९४४०१४०, &9937, प्रघक्रणपा दाते फाी.. 7 
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इस विवरण से रपट हे कि भारतेन्दु द्वात्यविनोद से लेकर विज्ञान 
और पुरातत्व तक सभी सामप्री अपनी पत्रिका में देना चाहते थे। 
उस समय के अनेक पत्रों फी थद्द क्शिपता थो कि चे अपने पाठकों को 
सभी पिपयों से थोड़ा बहुत परिचिद कराना चाहते थे । 

“हरिश्वत्द्र मेगतीन” का नाम बदलकर “हरसिश्विन्द-चंट्रिफा” रस्य 
दिया गया। ६८८० ६० में उदयपुर फे माहनलाल विष्णुलाल .पण्जया ने 
इसे ले लिया और “मोहन-चंद्रिका” निकाली। १८८४ £० में भारतेंदु ने 
इस “नवोदिता दरिश्वन्द्र चंद्रिका” नाम ,स फिर निफाला। दो महीने 
आद ही भारतन्दु का स्वरगेबास हो गया। भारतेन्दु के छोटे भाई ने 
उसका तीसरा अंक प्रकाशित किया परन्तु सब्र तक पण्छ्याजी से उन्हें 
नोटिस दे दिया फि थे उस न छापें । 

भारतेन्डु फी सहायता से फाशी नामंल स्कूल के ह्टेडमास्टर बाल्िरपर 
प्रसाद ने “काशी पत्रिका” निकालो। यह पहले “कपि-पचन-सुघा” के 
ढंग पर निकलती थी और उसमें भारतेन्दु के कई नाटफ छपे थ। पीछे 
शहद स्कूली लड़कों के लिये ही निकालो जाने लगी आर उसकी मापा 
का आदर्श गिर गया । $८८४ ई० में रामकृप्ण वर्मा ने काशीसे 
“भ्रास्व ज़ीबन” नाम का प्रसिद्ध पत्र निकाला। इनके सिवा काशो 
से “आयमित्र”, “सरस्वती विलास”, “तिमिए नाशक'” आदे पत्र म्यी 
निकले जो अधिक दिन न चल सके। यहीं से श्म्बिकादत्त व्यास ने 
“वैष्णव पत्रिका” निकाली लो आगे चलकर “पीयूष प्रवाइ” के नाम 
से निकलती रही । 

काशी एक भ्रकार से हिन्दी का केन्द्र था, दूमरे वह भारतेन्दु का 
निवासस्थान था, इसलिये धहाँ से इतने पद्रो का निकलना कोई 
आश्चय फीघातन थी | यहोंके पत्रों को सरफार और ऊँचे घर्गो 
का सहयोग न मिलने पर अथवा उनके असहयोग करने पर भी जनता 
की सहानुभूति श्रप्त थी। कलकत्ते के व्यापारी बातावस्ण में पार 

नकलना ऐसा'सुकर न था | इसलिये जिन लो ने पहाँ छार्य किया, 
बे और भी सराहनीय हैं। इनमें कार्विकेप्साद खत्रो मुझुय हैं । इनके 


श्छ आस्तेन्दुन्युग 


पिठा दृकीम ये जिन्हें घन फी कमी न थी। दरिश्नन्द्र के पिता के समाव 
ही वह धार्मिक थे | उन्होंने भागवत की ५-७ अंतियों सुन्दर अक्षरों में 
सिस्तवाकर, आ्ह्मों को दान कर दी थी । कार्तिकप्रसाद उनके इकल्लौते 
बेटे थे । उबर वह ९७चर्प के थे तभी पिता का स्वर्मबरास हो गया के 
चहुठ सी घन सम्पत्ति, भमकेली सन्‍्तान और कलकत्ता नयर,-कार्तिकप्रसाद 
के लिये पठन का मार्ग खुला था। परन्तु उन्हें भाएतेस्ठु के समान 
हिद्दी से प्रेम भा ओर दिन्दीं सेया मेँ उन्ही के समान इन्होंने 
भी घर फूँककर तमाशा दखा | बचपन से ही वह छुशाप्र बुद्धि थ और 
उन्हें बंगला, अ्रेप्र जी और सस्कृत की शिक्षा मिली थी) १४ वर्ष की 
अबस्था में अन्न से मतुप्य की उत्पत्ति" पर उन्होंने निबनन्च पढ़ा था ) 
अन्देनि फलकत्तें में पहुंल “प्रेमचिलासिनो?” पत्रिका निकाली जिसमें: 
बुद्ध गाने, कविता तथा समाचार आदि रहते थ | चुछ दिन चाद उसेः 
चन्द कर दिया और तय एक साताहिक निकाला $ इस पत्र में उन्हें, बहुत 
भाटा हुआ । ग्राहक बनाने में बदी कठिनाइयों का सामना कएना 
चड़ठा था। फोई कहता था, असबार पदुकर सुना जाया कीजिये; कोई 
कहता, दाम ले लीजिये, पिंड छूटे, अखबार भेजिये चाहे न भेजिये । 
“उस सम्रय को स्मरण कर और आज का दिन देख जो आनन्द हाता 
द बद अकगनीय है? ( राधाकृप्णदास ) ) पत्र बन्द हो जाने पर इन्होंने 
कलकत्ता छोड़ दिया ओर कुछ दिन रेलवे में नौकरों की; फिर रीवो राज 
चले गये । वहाँ एक बाए हिन्दी सम्बन्ची आन्दोलन सें इन्होंने दस हजाए 
इस्ताक्षर कएये । रवों से वह आसापम चले गये ; कभी चिकित्सा, कभी 
अपने श्रेप्रे दी शान के यल पर खाते पीते रहे । आसाम में इन्होंने हिन्दी 
पत्रों के बहुत से ग्राहक बनवाये । वहाँ इन्दोने पुस्तकों की दुकान खोली 
आदोँ पढ़ने लिखने की चर्चा हुआ करती थी। वहाँ की जंगली जातियों 
च् इैसाई पादरी रोमन लिपि सिखात थ। इन्होंने उनमें हिन्दीका 
अचाएं किया ३ “उनके यहाँ जंगलों में अनेक कए सहकर जाते और 
चुन द्यय कर उनके शिदुकों स मिल उन्हें अपने पास से पुस्तक 
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देकर हिन्दी पढ़वाने लगे? आसाम से यह्द “उचित वक्ता” “हिन्दु- 
रथान”, “दिनकर अकाश” आदि में लेख भेजते रहे । काशी में आकर 
इन्होने “भारत जीवन” में काम्र किया और प्रयाग से “सरस्वती” 


निकलने पर पॉच सम्पादकों की समिति के यह मन्त्री बने | १६०४ ६० मैं: 


इनका स्वर्गवास हो गया । फातिकप्रसाद खत्नी शुहस्थ थे और उनके कई 
चच्चों थे। इन सब का भार लिये सम्पत्ति का नाश करके काशी के- 
“पारतजोचन” में नौकरी करके साहित्यसेया करना घड़ी लीबट फा 
काम था। 
कलकत्त से “हिन्दी वंगवासो”, “शआयावर्त?,' “उचितवक्ता', 
०माखमिय आदि कई प्रसिद्ध पत्र निकाले। छोट्लास मिश्र और, 
दुर्गाप्रसाद मिश्र ने “सारतमित्र'! निकाला। बालमुकुन्द गुप्त के अनुसार 
जब “मारतमिन्न" निकला था, तव कलकत्त में हिन्दी की चर्चा मी 
नहीं थी। कठिनाई से ५० आराहक बन सके। कुछ लोग पत्र पढ़ना 
जानते ही न थे; वे “सब फालमों को भापा को मिलाकर एक साथ 
पदते थे।” « ऐसे लोगों में अखबार निकाल कर हिन्दी का भ्रचार 
करना मेंस को वीन बजाकर रिमाने स भी कठिन था। दुर्गामसाद' 
मिश्र पहले ही वर्ष “मासतमित्र” से अलग हो गये और उन्होंने: 
#सारसुधानिधि” निकाला जिसका सम्पादन सदानन्द मिश्र करते थे.॥ 
आखेन्दु बाबू को उल्लस बड़ा स्नेह था। यह पत्र बारद वर्ष तक 
निकलता रहा और निश्चय उस समय का यह भर छ पत्र है । 
कालाकॉकर के पत्र “हिन्दोस्थान” का उस समय के कुछ चोट 

के सादित्यिकों का सहयोग अपने सम्पदक मण्डल के रूप में प्राप्त था ॥ 
बालमुकुन्द गुप्त, महामना सदनमोद्दन मालवीयजी तथा प्रतापनारायण 
मिश्र जेसे प्रतिभाशाली लेखक उसके सम्पादक थ ॥ चालमुकुन्द गुप्त ने 
उस सम्तय को याद करते हुए बाद सें लिखा था--“कभी यह गंगा 
के किनारे किनारे परिठत प्रतापनारायणजी और दूसरे सम्जनों के 





# बलमुझुन्द वर्मा कृत कार्तिकप्रसाद खन्री का बौवननरित्र | हु० १४। 
>€ गुप्त निम्रस्धावली--8० २५२॥ 


ष्घ्ड भार॑॑न्दुन्युग 


साथ धीरे घीरे टदलना, कभी मालयीयजजी के साथ भॉँदनी में र्ती 
घर घूमना और फितनी दो तरह फी अच्छी पातें फरना स्मरण झा हैँ । 
कालाकॉकर भूलने की यश्तु नहीं है । बह छोटा सा सग्य स्थान सचमुच 
स्वर्गे का दकड़ा था ।।“स्व्म में रहपर कोई स्वर्ग का आदर नहीं 
सकता। श्राज्ञ कलकत्त में बद्ध सय चातें एक एक फरके याद 
आती ४ ।” 

यह मुददभाव और सहयोग को भावना उस यु की विशेषता 
भी साहिग्यिक लड़ाई मगडे तप भी होते थे परन्तु इनके पीछे दिन्दी- 
भा की आला थी, व्यक्तिगत आएप और ईप्यों फा प्रायः अमाव 
था। हसके बाद चले युग में निःस्यार्थ भवा पीछे पड़ गई कर नेता- 
गोरी और घढ़पपन की स्योज आगे क्रा गई । 

»हिन्दोस्थान" हिन्दी भाषा और उदार विचारों फा समर्थक था। 
प्रतापनागयर मिश्र को प्रसिद्ध फचिता “प्रेडला/पागत” इसी में छपी 
थी। इसके स्वामो राजा रामपालमिंद थ। पहले यद पत्र ध्यँप्रेजी-दिन्दी 
मे इड्ललेंड मे निकला था क्‍योंकि राजा साहब घी थ। फिर उसमें 
कुछ भाग उर्दू का भी रहने लगा । राज़ा रामपालसिंद स्वयं शिन्दी- 
मं जिखते थे॥ उनके सहकारियों में अमतकात्, लालवदादुए, श्शोवला- 
प्रमाई उपाध्याय आदि अन्य लेखक थे । 

लसनऊ से “दिनकर प्रकाश” माम का मासिक पत्र ४-६ साल 
सके निकलता रदा। यहीं स "रसिक-पंच” नामक हास्य रस का 
नमासिक पत्र भी निकला। “काव्यासत-वर्षिणी! और “मारतमानु” 
लखनऊ के इसरे मासिक पत्र थे जो दो दो तौन वीन साल चलने फे 

बाद ठप हो गये। ये दोनों फाब्य अथान थे। इलादाबाद से बाल- 
छुष्ण भट्ट ने "डिन्दी प्रदीप” निकाला जो दोषकाल सफ दिन्दी फी 
सिा फरता रहा। यह्द पत्र स्वावीन विचारों का समर्थन और अपने 
सम्रथ के श्र छ पत्रों मे था। जिस लगन से अनेक कष्ट सहते हुए यों तक 

# गुप्त निवन्धाबली--२० घ£ | 
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अट्टनी ने इस चलाया, उसका मूल्य आँकना कठिन दे । उनको दृढ़ता 
और अध्यवसाथ अआददर्श हैं। स्से द्वी दीरंकाल वक इलाहयबाद से 
5अ्रयाग-समाचार” निकलता रहा | जब घालमुकुन्द गुप्त ने हिन्दी पद्नें 
अर अपना निवन्थ लिखा था, तब यह अपने रथ्यें धर्य में जीवित था। 
सब तक इसके जन्मदाता पं० देवकीनन्दन लियारी का देद्वान्त - हो चुका 
था। तिबारीजी मे इस पत्न को संदेप में दी पन्नों पर निकाला था। 
तिवारोजी उस एक पैसे घाले अखबार को स्वयं छापते और कन्ये पर 
ज्लादकर बेचते थे । “लिखने में वह बढ़े सवतम्त्र थे । जो में आता था 
सो शिखते थे।” इस पत्र को मनोरंजकता का एक प्रमाण यह है फि 
यव्ञापनाएयण मिश्र को इससे बड़ा प्रेम था | कालाकॉकर में गुमजी के 
श्रतुसार बहू सबसे पदले उसी को खोज कर पढ़ते थे और उसका कोई 
न कोई समाचार टोका-टिप्प्णी सहित “/हिन्दोस्थान” में देते थे। 
हिन्दी पत्र-साहित्य के इविद्ास में ये सब णेतिहासिक घटनाएँ हैं। खुद 
जिखना, छापता और बेचना, ऐसी बातें कथा-फहालियं! से भले मिल 
जायें, इतिहास में फम मिलती हैं। जो दृढ़वा और उद्यडता एक ही 
आदमी के ये सब काम फरने में है, वह उसके लेखों में भी अवश्य 
महठाकी होगी। प्रवापनारावण मिश्र जैसे वर्याक्त हो जों स्वयं उद््ड 
अछृति के थे, उसका ठीक ठीक आदर कर सकते यें और "प्रयाग- 
समाचार” जैस फकड़ पत्र स राजा रामपालरसिंद और पं० मदनसाइन 
साक्षबीय के पत्र में उएण दे सकते ये । 
सम्पादक के व्यक्तित्व की छाप जैसी “म्राझ्मण ? पत्र पए थी, वैसी 
और किसी पर नहीं। इसे कानपुर स प्रवापनारायण मिश्र ने निकाला 
था और उनकी नस नस में जो शरारथ और विद्रोह, मरा हुआ था, 
चह इसकी एफ एक लाइन से प्रकद दोवा था। हास्य के साथ स्घाधीन 
लेतना फेकाने में यद्ट पत्र सदसे आगे था। इसी से बुछ छुछ मिलता 
झुलता रावाचरण गोश्वामी का “मारतेन्दु” था. जिसे उन्होंने बन्दावन 
से निकाला धा। अलीगढ़, शाइजट्टॉपुर, फरून्याबाद, अन्सोड़ा आदि 
से मी कई पत्र तिझत | अल्मोदा जैसी जगद में दीर्घकाल मे “अल्मोड़ा 


श्ध् आेन्दु-युग 


अखबार” निकालने के लिये बालमुकुन्द गुप्त ने उसके संचालकों आदि 
की थड्दी प्रशंता की है। सुदृए बम्बई और लाहौर से भी अनेक पत्र 
निकले जिनमे लाहौर का “मिन्र-बिलास” उन्जेखनीय दै। देशो राप्यों 
मैं अनेक स्थाने से जो पत्र निकाले गये, उनमें कन्नी तो राज्याधिकारियों 
का सहयोग रहता था, कभो सम्पादकों को उनके सन्देद्द और क्रोध का 
सामना झरना पढ़ता था। अजमेर में समर्थदान के पत्र “गाजस्थान- 
समाचार” ने दीघेकाल तक जीवित रहकर यदों हिन्दी को ओर लोगों 
की रूचि धदाई। “मासवाडू-्यजटः पर सुप्रजी का नोट रजवाड़ी में 
हिल्दी-उर्दू' सम्रस्या पर प्रकाश डालता है। यह्‌ पत्र दिन्दी-उद दोनों 
मे निकलता था; “रियासती अजा में उर्द जानने बालें लोग बहुत अल्प 
हैं, इसो से उद्द' के साथ साथ एक कालम हिंन्दी भी रखना पड़ा। 
अर्थात्‌ उदूँ का फालम अहलकारों के लिये और हिन्दी फा जा के 
हिय हुआ |? 

प्यासनो के दीर्घज्ीबी पष्चों में उदयपुर का “सज्जन-फीर्ति-सुधा- 
चर” था जिससे उदयपुए-नरेश गहाराज- सब्जनर्सिह का सहयोग 
स्पष्ट है। इनको भारतेन्डु से मैत्री थी और अनेक पत्रों फो इनसे 
सहायता मिली थी। यू दी का "सर्वहित” और रोबों का “भाए" 
आता” लाम से हो उदार बिचार्स के पत्र जान पड़ते हैं । ग्वालियर 
से “ग्वालियर-गजश” शुप्तजी के अनुसार उनके समय के पन्नों में 
सबसे पुराना था। जयपुर से “जयपुर-गजठ' अँग्र ज्वी-हिन्दी में निकर 
लता था। देशी शब्यो में प्रेस की स्वाधीनता आर भो कम थी; 
इस लिये बद्दों तो अखबार निकालना ही अपने को दरबार का कापमाजन 
बनाना था। देशी राज्यों में अनेक कठिनाइयों के होते हुए भी इस पत्नी 
ने देश और भाषा की लो सव। की बह अनुपम हँ। यदि उनके राज- 
नोतिक विचार बहुत पिछड़े हुए लगते हैं तो इससे यह न समममा 
चादिये कि सम्पादक और लेखक भी पिछड़े विचारों के थ। उनके सामने 
अरन पिचाए हू ढने का उतना न था जितना अपने बिचारों को किसों 
न किसी रूप सें प्रकाशित करने के लिये साथन हटने का था। इसमें 





पत्र और पत्रकार ह श्ष 


“उनकी कठिनाइयाँ प्रिठिश मारत के पत्रकारों से अवश्य द्वी अधिक थीं। 
उस सम्रय साप्ताहिक पन्नों में तो अधिकतर सामाजिक और 
'राजनोतिक विपयों पर जेख रदते थे। परन्तु मासिक पत्रों में प्रिषयों फा 
कोड निश्चित चुनाव नम होता या। साहित्य, राजनीति, विज्ञान आदि 
विपयों के अपने अलग अलग पत्र न थे। संचालक अपने पाठकों को 
स्नी विषयों की भोड़ी-थाईी जानकारो कराना चाइते थे। साहित्य इन 
प्रथान था ) परन्तु साहित्य हो चादे राजनोति, लेखक का ध्येय पाठकों 
को देश की दशा से परिचित कराना तथा उन्हें सचेत कर पुरानो रूढ़ियों 
सै तोड़ नई विचारवारा कौ ओर ले आना दाता था। प्रत्यक् त्रिषय के 
अलग पत्र भ होते हुए भी खी-शिज्षा के जिए दो तीन पत्र अलग से निकाले 
गये थे। पतित दरबारी संस्कृति में ल्लियोँ दासों के समान हैं; उनमें 
शिक्ञा-प्रचार का विचार भी करना साँप के मुँह में डेंगली डालने के 
समान था। म्ो-शिक्षा में भारतेन्दु वाबू को विशेप रुचि थी और उनके 
चर में इसका प्रचार सी हुश्रा था। उन्होंने “बालाबोबिनी” पत्रिका 
. केबल ज्ो-शिक्षा के लिए निकाली थी। खी-शिक्षा के अभाव में स्रियों का 
लेखिका बनना तो स्वप्नवत्‌ था, फिए भी प्रयाग से एक चैरिस्टर की 
अर्मपत्नी श्रीहरिदेवी ने “भारत-भगिनो” नाम की पत्रिका निकाली जो 
राधाररप्णदास के हिन्दी पन्नों पर पुस्तक लिखने क्रे समथ तक 
निकल्त रही थी। श्रीहरिदेवी “मारत्तेन्दु” आई दूसरे पत्रों में भी लिखती 
थीं और 'झपने समय की एक सुलेखिका थीं। ऐसे दी लाहौर के प्रसिद्ध 
ईहिदी सबक राय नयोनचस्दर की पुत्री श्रोहेमस्तकुमारी देदी “मुगुहिणी” 
पत्र की सम्पादिका थीं। समय को देखते हुए इतना भी चहुत था | 
बंगाल, बिहार, युक्तप्ान्त, पंजाब, चन्वई ओर राजपूताना में जो पत्र 
निकते उनसे व्यक्तितव चेप्टा और अध्यकसाय अधिक था, सभा- 
समितियों शऋवया घनी व्यक्तियों का सहयोग कमर था। तब के सेठ 
लोग आज की ही भाँति ऋथषा आज से भी अधिक भाषा और साहित्य 
की ओर से उदासीन थे। इसोलिये “शाइ्म्ए” जैसे पत्र को दो आना 
मूल्य स्खते हुए भो आइक चनने के लिए लोगों से अपोर्से करनी पड़ती 


झ० भारतेन्दु-युग 


थी। सरकार के प्रेस एक्ट आदि का भव अहूग था । इन सव फठि- 
नाइयो के हो हुए भी उस युग के समर्थ पत्रकारों ने कलकत्ता, लहर 
ओए बम्वई के 5काण से हिन्दी पत्नें का एक जाल सा डदिछा दिया।। 
उन्तमें बहुत से पत्र शीघ्र ही। निकल कर बन्द हो गये। इसका फाएए 
सचालकों की अक्षमता उतनी न थी जितनी परिस्थितियों की कठोस्ता 
थी । फिए भी हसिस्विद्ध-चन्द्रिका, हिन्दी अदीप, सारसुधानिधि, 
हिन्देखान आदि उस समय के श्रेष्ठ पत्र दे जा आाज भी हमारे लिये 
अनेक बातो में आदर्श हैं पत्रों के इस जाल को बिछाने में भारतेन्दु का 
फिवना हाथ था यह ठीक ठोक जॉयना कठिन है । उन्सादित बहू सभी 
को करंत थ और रूख भी बहुतों का भेजते थे । पत्र-सादित्य की परम्परा 
न होते हुए भी उसने थोड़े ही वर्षों में जा उन्नति की, उसका एकमात्र 
कारण लेखकों की धुन थी । परिस्थितियों कठार थी परन्तु उन्होने अपने 
आपको हृढतर सिद्ध किया । कार्तिकप्रसाद खन्नी सरीज्षे धनी व्यक्तियों 
ने जंगलों की खाक छानो और दूसरी के पत्र में नौकरी कर अपने 
जीवन का श्यन्त कर दिया। हिन्दी अदीप का दीर्थ जीवन उसके 
संचालक सम्पादक को दुर्घ तपस्या का जीवन था। श्रयाग-समाचार 
के मुद्रऊ, प्रकाराक, लेखक, सम्पादक और ब्रिक्रेता की कद्दानी 
जस युग की भावना की भ्रतीक है। यदि उस युग के साहित्यिकों 
ने यह लगन और फकड़पन न प्रकट किया होता तो निश्चय 
ही यद परिप्थितियों के नीचे कुयल दिये गये दाते । यह खेद 
को बात है कि उनके त्याग और परिश्रम स लाभ उठाकर इस 


युग के पत्र-साहित्य ने देसी उन्नति नहीं को जैसी उस करनी 
चाहिये थी । 





पत्रसाहित्य और प्रगति 


आारसुधागिधि' में 6ग्हें क्या? नाम के एक जैख में राधाचरणुः 
ग्रोस्बामी ने लिखा था--'हम देशीय पत्र सम्पादक हैं, दमारा सत्य 
कहना बुरा लगा, हमसे खुशामद कराने के लिए प्रेस ऐक्ट' की घुड्दकीः 
दिखलाई पर तुम्हें क्या १ हम भूठ तो नहीं बालते, तुम्द्ाे बृथा खुशा- 
'मद तो नही करते ।' पत्रकारों के सामने जो समस्या थी, यह वहुत' चुछ, 
इन याक्‍यों में म्कट हो गई है। या तो भूठ बोल कर खुशामद की 
साय या सच कह कर प्रेस एक्ट को चपेट में अदालत की या हवालात 
क्री हवा खाई जाय । इसलिए सरकार की आलोचना के ज्िए व्यंग्य. 
और हास्य का अधिक सहारा लिया जाता था । कभी लोग सब कुछ 
कह, जाने के घाद सरकार को थोड़ी-सी प्रशंसा कर देते थे; कभी, 
खरी दा खरी सुनाते थे जिसमें लगी-लिपटी को गुंजाइश ही मे 
दोवी थी। 

दरिश्चिन्द्र मैगद्धीन' जेसा कि उसके टाइटिल पेज के वियरण से 
प्रयठ दे, बहुद से विषयों को लेकर चलनेवाली पत्रिका थी। परन्तु उसके 
पहले द्ं। अड्ढ में ,एक मनोरंजक प्रश्नावली पी ह--वूरोपीए 


द्र्र भारतेन्दुन्युग 


के प्रति भारतयर्पीय के पश्न ।' इसे में एक प्रश्त है, “यरि प्रजा में है तो 
उसे श्रज्ञा-्सी क्यों यत्ति देते हैं १....यदि जन में हैं तो उसे फाँसी देकर 
बा मारते हैं ! प्रश्नों के साथ छुछ अपनी ओर से समावान भी है जेंस 
“चादर की सरलता अंतःकरण को फुडिलता दोनों वर्णन के बाहर हैं ।! 
ओर इससे ज्ञान पड़ता दे कि न श्राप परिडत को शोर दं न मूर्ख को जेंस 
चोबी का कुल्ना नघर का न घाद फा ।! दूसरे अड्ड में 'कलिरज की सभा! 
साम फा मनोरंजक निवन्ध दे जिसमे सरकार के पिट्‌ ठुओं की खबर ली 
गई है। कलियुग के दाहिनी ओर 'फे० सी० एस० आई० फरनियुग के 
सगे भाई, घड़े अन्यायी, चत्मा लगाये, श्रेंप ज्ं की खुशामद में 
जनम गेंवाये, पाप कमाये बैठा है. गद्य में अनुप्रास फे लिए यदि 
कहां स्थान है तो इसो प्रकार के गय्य में। 'के० सी० एस० आई० फे पास 
शक लाता प्याला ढारे, चित्रगुप्र के सस्तान, स्वास्य में सुन, कलियुग 
के दिवान बैठ हैं ।! इस मिचन्च के लेखक मुंशी घ्यालाप्रमाइ थ। 
इसलिए लाला-प्याला याला व्यंग्य बिन्‍्कुल निर्दोष द्वो जाता है । 

स्श्चिद्र मैगशोन में अँप्रेछो में भी निवरय आदि छुपते थे। 
सावयें अट्टू मे नवशिजित बायुओं फो नम प्ठी फी खिल्ली उदाई गई हे, 
साथ ही उनकी दयनीय दशा भी प्रकट की गई दे। एक कविता फा एक 
अन्द इस प्रकार है :-- 
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इसी अ्ढ में 'वसंवपूजा! नाम का रक छोटा ग्दसन है। दा 

परिडतजन 'कोतवाज', “थानेदार, चाजिए आदि देववाओं के भाम 





पत्र-सादित्य और अगति इ्३ 


खेदे हैं और उनकी प्रार्थना में कहते -हैं--सलामश्च से बन्दगो च ते 
घूसरच ते अन्दा च ते अड़ू सर ते....! इत्यादि | क्षत्रियों के लिए एक 
उपदेश में कहा गया दै--“साहसी भी बड़े दो क्योंकि दीनों को पाते ही 
पीस डालते हो । परन्तु दृ्धे-कट्टे को देख दुझ्न दबाकर घर की णद छेते 
हो ।? इस प्रकार की उकियों में व्यंग्य है परन्तु विल्कुल खरा | सीधी बात' 
कहने में इतनी गदरो मार नहीं होती, जितनो इस प्रकार के व्यंग्य में 
वें अड्ड से सैंगहीन 'हरिश्वन्द्र-चन्द्रिका! हो गई है और ऊपर का 
विधरण भी हिन्दी में छपा दै। दूसरे बर्ष के वीसरे भ्रक्न में अँगरेफों 
से दिन्दुस्तानियों का जी क्यों नही मिलता” नाम के लेख में हिन्दुस्तानी 
ओऔर अगर में भदय और भक्ठक का सम्बन्ध बतलाया गया है। 
इस पत्रिका में भाषा-सम्वन्धी आन्दोलन घिशप द्वोता था। हिन्दी 
ओर अँगरेशी दोनों भाषाओं में वी -इस पिपय पर लेख होते थे 
कौर दूसरे बिद्ातों के भी मत उद्धृत किये जाते थे। अजभाषा 
मैं लिखी हुई कविता की प्रधानता थी; साथ मैं संस्कृत रचनाएँ 
भी छपा करती थीं। भाटक अधिक छपते थे, उपन्यास कम | विज्ञान 
' और इतिहास पर भी लेख निकलते थे। तोताराम, फाशीसाथ, 
श्रीनिवासदास, बिद्दारी चौत्रे आदि इसके लेखकों में थे । सथ बातें देखते 
हुए इस पश्मिका मैं पुरानापन काफी था और . उश्चक्ोटि फा! राजनीतिक 
या सामाज्ञिक या सामाजिक साहित्य कम छूपता था। इसछा कारण 
भद्दी था,कि यह पत्र-साहित्य में अभी प्राथमिक प्रयास था । 
“हिन्दी प्रदीप! का प्रधान आकर्पण उसके सम्पादक बालकृष्ण 
के लेख थे। इनमें कुछ तो मनोवेज्ञानिकत छामबीन ,फ्री छाया लिये 
डुए होते थे जैसे 'माधु्य! पर जिसमें ज्यार छो रोटी -से क्ेकर सादित्य 
सक के मांधु्य पर बिचार किया गया है। कुछ लेख द्वास्य पिनोद के दोते 
थे और येही अधिक अच्छे दोते थे । देश-दशा की ओर से यह पत्र 
खूब सचेत है | इसकी निल्दों को पदइने से उस समय के राजनीतिक, 
सामाजिक और घार्मेक आन्दोलन आँखों के सामने सजीव दो उठते 
हैं। भट्टनी उदार । बिचारों फे लेखक थे। यज्ञ काह्मर्थ करते थे, फोई 
ह- मु (८ 
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मद्यान्‌ कार्य कए्ना। यक्ष का उदाहरण दिया था, काम स। ऋषियों 
फी प्रशंसा करते हुए उन्होंने खद्रशी वस्तुओं के व्यवद्वार के लिए अपील 
की थी--'बही सुशित्ता और सभ्यता का दम भरनेवाले इम हैं कि देशी 
चीजों के दर्ताव के लिए हज़ार सिए घुतते हैं और प्रत्यश् ऐेस भी रदे 
हैं के देश की बनी बस्तुग्रों को काम में न लाने से दरिद्रता देश में डेप 
किये दे पर विलायतो चीजों के चटकीलेपन और नफासत में ऐसे फेस 
हैं कि इमारे दजार बार के लेक्चर फा एक भी फल न हुआ ।' ( जिल्‍्द 
३१, सं० ४ )। भारतेन्दु घाथू ने स्वदेशी आतर्दोलन का सूप्नपात किया 
था ; भट्टनी तथा अन्य लेसक उस आन्दोलन फो वरावर बढ़ाते रहे थे। 
अमृतवाज्ार पत्रिका' तथा 'पायनियर' में एक घार जियाद घलने 
पर उस पर एक लेखक ने जो टौका की थी, उससे उस समय के 
पत्रकारों की स्थिति पर प्रकाश पढ़ता दे । जनता को देश-दशा से पए- 
चित कराना था सरकार फी आलोचना करना राजब्रोद में शामिल था। 
इसी पर लिसा था--“अब रहा राजद्रोद्द सो यार निरचय रहे कि देशो 
पत्र श्रेंगरेतञ कर्मचारियों पर मारे ढर के इसलिए नहीं लिखते कि. 
पिनल कोड तो घ॒क 'भोर रहे गजिस्देंट साइव फा ऊरा सा इशारा फाफी 
है।' इन आपदाओं[ के होते हुए भी हिन्दी प्रदीप' अपने समय के सिर्भीक 
पत्रों में था। दुर्भित्ष सम्बन्धी साहित्य इसमें विशेष छपाथा। एक 
अ्रक्ट में वेफार की बड़ी मुन्दर नकल छपी है ।_ बेकार लेख लिस्यकर 
गुजारा करना चादता है परन्तु उसके लेखों में शात्तेप और ताने आ दी 
जाते हैं, इसलिए रुद्ियों के भेमी उसके लेख पसन्द नहीं करते। बह 
ज़ाड़े की रात में ठिदुत्ता हे, पुचाल विद्धाताह और चद्दी ओदता है, 
लेम्प की चिमनी पर दाथ र्पकर सेंकता है। आगे बलकर उसफी दशा 
बदल जाती है. जो एक काल्पनिक इच्छापूर्ति के समान है। आधे भाग 
में वेझारी का सुन्दर चित्रण हुआ दे। उस समय के अनेक अच्छे 
लेखों का इस पत्र से सदयोग था। भट्टजी के गय में झुछ नागरिकवा 
की धुट है जिससे वह युग की घारा से अलग-सा है। उस समय फा 
पविनिधि गद्य हमें भारतन्दु, राघाचरण गोस्वामी, प्रतापनारयण मिश्र, 
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सदानन्द मिश्र आदि लेखकों में अधिक मिलता है ! 

'आप्तमित्र! से राजनीति की प्रधानता थी। यह पहले पाक्तिक निकला 
था, फिर साप्ताहिक ही गया था। 'विद्वार-यंघु' से एक वार इस पत्र 
का कुछ मापा-सम्बन्धी विवाद चल पड़ा था। तथ आपा-सम्वन्धी 
सीति पर इस पत्र ले जो नोट छापा था, वह ध्यान देंने योग्य है॥ 
बुद्ध लोगों मे प्रचार कर रक्खा है कि हिन्दी के मूल विकास में विदेशी 
शब्दों का बहिष्कार है और दिनदी लेखकों ने उन्हें चुन-चुनकर निकाला 
तथा दिन्दी का रूप रिथिए फिया था। इसलोठ में कही बातें सच हैं, 
उसफा प्रमाए उस थुग का गय है. जिसमें यद्दी सिद्धान्त बरते गये हैं 
और जिसमें तथ के लेखकों की भाषा-सम्बन्धी उद्ारता प्रकट है । 
“भा्तमिऋ्र ने लिखा थ-- हम लोगों को हिन्दी भाषा है! यद्यपि ये 
प्राकृत से उत्पन्न हुई है तथापि संस्कृत वा अखएड' भण्डार इसफी 
समृद्धि वृद्धि करे है और जो इसमें कह-फहीं सूर-सेनी, मागधी, माधुरी, 
फास्सी, अरबी और श्ँप्रेज़ी भी सरल भाव से मिल शई हैं, तो क्या 
इसको विगाड़ती हैँ | हमारी समझ में तो स्वभाव सुल्दते दिन्दी को 
चरन अलंकृत करती हैं। परन्तु ऐसा कहने से ये नहीं सममलाकि 
अब हम अरबी, ईरानी, तुर्की और यूनानी भादि से दिन्दी को ढाँफ दें 
और मूल मैं आघात करें । इन सब भाषाओं के शब्द वो वो ही रखने 
चाहिये जो सब कि इसमें मिल गये हैं ।! यदि इस नो को इंस थाबू 
सम्पूर्शातन्द के सादित्य-सम्मेलन बाल भाषण से मिलावें तो देखेंगे 
कि हिन्दी लेखकों ने बराबर इस बिपय में उद्ाएता हाँ दिखाई है।' 
प्रचलित शब्दों! का उन्होंने विशेष नहीं किया; देशी शब्दों को हटाकर 
बाहर के अप्रचलित शब्द ढँसने के थे कमी पत्त में नहीं रहे | फिर मी 
कुद्द लोगीं ने शुद्ध दिन्दी का एफ हीवा खड़ा कर उस पर चाँदमारी का 
खूब अभ्यास किया है। इस प्रकार वे अपनी . भापा सम्बन्धी अमुदाए 
नीति पर पर्दा डालना चाहते हैं।... “ 

“भारत-मित्र' गे पहले दी झझू में लिखा था--'समाचार पत्र अजा 

का प्रतिमिधि स्वरूप दोता है ।! उसने इस सत्य को बहुत कुछ पालग 
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मी किया था। काबुल फी लड़ाई पर इसमें घारावादिक रूप से टौका 
होती रही थी । इन क्षेखों से राजनीतिक समस्याओं को 'अच्छी 
ज्ञामकारो प्रदट दोदी हे, यथपि झौली सएल और मनोरंजक छी सखी 
गई है। ऐसे दी एक सम्पादकीय लेख से कुछ पाक्य यदाँ दिये जाते 
हैं जिनसे चस समय के गजनीतिक लेखों की शैली समर में आा 
ज्ञायमी। अँप्रेज्ों ने काबुल के डँट को बलवान करने के लिए कई 
बस्स से चारा दिया पर जप उस पर बोक लादुने का बिचार किया 
ठब यह दुलत्तो छाॉटने गा । उस पर अँप्रेजों ने उसकी नकेल पकड़ के 
अपनी तरफ जब जोर से खींचा सब तो काटने दौद्धा | तिस पर 
अगर ज्यों ने लाचार द्ोके चायुक मारने का बन्‍्दोबस्द क्रिया, किसलिए 
कि 'दोल गैंवांर शूटर पशु नारी, सकल ताइना के अधिकात ॥/ 
इसलिए अब सोमा पर अ्रप्रेज़् सना बादल के समान चारों ओर से 
इफट्ठी दो रहो ६ और ऑफिसर लोग बिजली के समान फदक रहे हैं ।' 
एक अहूु में 'सारतमित्र! ने दिन्दुस्तान से विदेश चायल भेजमे 
का विरोध किया था। उस खेख का शीर्षक था--'अपने को ठॉष नहीं 
पॉच चीर संग चलें !! अर्थात्‌ भारतबासी स्वयं भूरों मरते हैं, वे 
चाहर चावल किस विरते पर भेजें। इस तरद के चटपटे शीरषेक देने 
मेये राजनोनिक लेख चाव से पढ़े जाते थे। स्पप्टता और गम्भीस्ता 
से 'भाखमित्र! ने यद भी लिखा था--'इस देश में 'आजकल जैसी 
दुर्भिक्ष की बढ़ती है, उसके लिए. देशदितेयों समदुः्खोगर्णों को यह 
चबित है जो पंदल भारत को उस कष्ट से घचायें, तब उससे और का 
डपकार करें | जो .स्वयं दीन, निराद्ार और मुद्वी भर अन्न के लिये 
लालायित, रहने हैं, डनसे सादाय्य की प्रार्थना करना और बलपूर्वक 
छीन लेना दोनों एक दी समान एँ ।' इन घाक्यों से मालस हो जायगा 
फि सारी बात हास्य पिनाद में दी नटाल दी ज्ञाती धी। लेखकों का 
अ्येय जनता को सज्ञग करना था, और' इसके लिए बे जटिल चाग्जाल 
भनपड़कर मतोरंज़क शैली का ही सद्दात लेते थ । यदि अपनी रूदन- 
शील शैली को छोड़कर अनेक प्रगतिशोत्र लेखक 'मारतमित्र' की शैली 
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फो अपनायें तो थे अपनी बात जनता तक झदिक सरतता से पहुँचा 
» सरकेंगे। जि 
“सारसुधघानिधि! उस समय फा एक अस्यन्त सतेज और सचेत 
पश् था, यह पहले ही कहा जा चुका है! इसमें राजनीतिक और 
सामाजिक आन्दोलनों को .उभार्नेवाली फविताएँ और ब्यंम्यपूर्ण लेख 
छूपा करते थे। एक अझ्ट में इस श्रकार के कई होली के गीत निकले 
थे। टेक्स, महँगी, दुर्भिक्त आदि का उल्लेख ऐसे गीतो में बराबर 
रहता था। * 
(दत्त अकाल ठत ठिकस लगायो कर संद थे बरजोरी । 
तेब श्रनान्‍ष्त ठीक कहेँ नाहीं मरत प्रजा सब ठोरी | 
भीख माँगत ले भोरी 

/ , गद्य में भी इन बातों की ओर घरावर ध्यान भाकपिंत किया 
'ज्ञाता था। “टैक्स पर टैक्स, अकाल पर शअकाल, और: मरी पर मरी 
ग्रही देखी जाती है। नित्य नये आईनों से बेघा जाता है, और नित्य 
नई स्पीचों से नॉन छिड़का जाता है।. ( १-१६ ) “काबुल-सन्धि छोमे 
“पर भी 'सारसुधानिधि' ,ने सरकार की खरी आलोचना -फी थी ! 
फाल्पनिक भय दिखाकर एक युद्ध छेढ़ा गया था और «दरिद्र भ्रजा को 
सताकर .पैसा घसूल क्विया गया था। देशभर मैं गेदन और द्वाह्मकार 
के भिन्न पुछ भी भहीं सुनाई देता है! ( १-२२ )। दुर्भिक्ष दूर झरने 
के लिए जो टैक्स लगाया गया था, बह उन्हीं से घसूल किया गया 
था, ,जिनके द्वित . के लिए लगाया गया था| इम्पीरियल लाइसेंस पर 
टीका फरते हुए, 'सारसुघानिधि? ने अर्थमन्त्री की भो खबर ली थी। 
उनकी चतुरता ऐसी थी कि 'इधर तो तेली-तम्बोली, नाई-घोबी, 
घसियाऐ-नालबन्द और दवड़ो-मोची तक फोई न छूटा । पर उघर 
देखो तो सर,जॉन स्ट्राची सादिव आदि वढ़ी-बड़ी तलब और वेतन- 
भोगी मद्दाभाग्य भद्दाशयों को इस ज्ाइसन . को हया नहीं क्गी।” उस 
समय , के राजनीतिक नेताओं फी स्प्रीचों को देखते हुए ,इस प्रकार के 
क्षेख बहुत दी उप्र जान पढ़ते हैं। ; 
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भी किया था। काबुल की लड़ाई पर इसमें घाएवादिक रूप से टोका 
होदी रही थी | इन कैखों से राजनीतिक समस्याओं फी अच्छी 
जानकारी अऊट द्वोदी है, यथपि शैली सरल और मनोरंजक दी सखी 
गई है। ऐसे दी एक सम्पाइफीब लेख से कुछ याक्य यहाँ दिये जाते 
हैं जिनसे उस समय के राजनीतिक लेखों फी शैली सममत में भा 
जायगी। 'आँप्रेज्यों ने कायुल के ऊँट को बलवान करने के लिए कई 
घसस से चारा दिया पर जब उस पर योम लावने का विचार किया 
तथ बह दुलत्ती छाँटने गा | उस पए अँप्रज्यों ने उसकी नकेल पकड़ के 
अपनी तरफ जब जोर से खींचा दव तो काटने दौदढ़ा ॥तिस पर 
अँग्रेजो ने लाचार दोके चाबुक माएने फा बन्दोबस्त किया, किसलिण 
कि “ढोल गैँवार शुद्र पशु सारी, सकल ताइना के अधिकारी । 
इसलिए ह्व सोमा पर अँग्रेज़ सना बादल के समान चारों ओर से 
इकट्ठी हो रदो है और श्रॉफिसर लोग विजली के समान कद़फ एऐ हैं। 
एक 'अइ्ु में 'भासतमित्र! ने द्विग्दुस्तान से ब्रिदेश चायल अजने 
का पिरोध किया था। उस लेख का शोक था--'अपने को ठाँव नहीं 
पाँच बीर संग चले ।” अर्थात्‌ भारतबासी स्वयं भूस्यों मस्ते हैं, ये 
बाहर चाल फिस थिरते पर भेजें । इस तरह फे बटपटे शीर्षक देने 
के ये राजनीतिक लेख चाद से पढ़े जाते थे। स्पप्टता और गम्भीरता 
से 'भाजमित्र' ने यद भी लिखा था--इस देश में आजकल जैंसी 
दुर्भिक्ष की बद़दी है, उसके लिए देशहितेपों समदुश्खोग्णी को यह: 
चचित है जो पंहले भारत को उस कष्ट से बचायें, तव उससे और का 
उपकार करे। जो ,स्त्रयें दीन,” निराद्दर और सुट्ठी मर अन्न के जिये 
लालायित, रहते हैं, उनसे साहाय्य की प्रार्थना कए्ना और बलपूर्षेक 
छीन, लेना दोनों एक दी समान हैं।' इन चाक्‍्यों से मालस हो जायगा 
कि सारी बात द्वास्य पिनोद से द्वी नाल दी जाती थी। ऊेखकों का 
्येय जनता को_स्तजग करना था, और इसके लिए ये जटिल चाग्जाल' 
मे न पड़कर मनोरंजक शैली का ही सद्दास लेते थे । यदि अपती रुदन- 
शील शैली को छोड़कर अनेक प्रगविशीत्ष केखक “मास्मित्र” की शैली 
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जैसी चीज़ें पाते हैं । रुपया रद्दा तव तक नशा रहा; जय न रद्दा तब 
“ज्ञोग वाशा सा पेट बज़ाते भूख-भूख चिल्ला रहे हैं ।” ४ 
ऊपर के विवेचन से भारतेन्दु-युग के पत्न-सादित्य को मनोरंजकवा 
और प्रगतिशीलता का थोड़ा : घहुत अन्दाज हो जायगा। राजनीतिक 
बातावरण में जो रूद्ित्रियता, अन्धपस्म्पण-प्रियता, शौसकों की खुशामद 
और अपनी सभ्यता के प्रति द्वीन भावना फैली हुई थी, उसे देखते हुए 
हिन्दी पत्रकारों को निर्भीक लेखन-डौली और मो चमक उढती है। उनमें 
पर्याप्त साइस था और उस साहस का उपयोग वे बेपर की बांतें करने 
भे न करते थे बरन्‌ वे ' दिन-प्रतिनदिन का देश तथा विदेश सम्बन्धी 
समस्याओं के विवेचन में उसका उपयोग करते थे। काबुल युद्ध, जुल 
ओर अँग्रेज़ों की लड़ाई आदि पर जो कुछ ठतघ लिखा गया ,था, उससे 
और साफ-सुथरा कुछ लिखना आज .के लेखक के लिए भी कठिम, है। 
सबसे बड़ी घात उनकी सरल भाषा और मनोरंजक शैली है। थे ज्सता 
के हित का नाश बुलन्द न करके घास्तविक जन-साहित्य की स॒प्टि फरने 
में लगे थे। अकाल, माहमारी, टैक्स, किसानों की निर्धनता, स्वदेशी 
आदि पर उन्होंने सीधे सरल ढंग से निबन्ध और कथिताएँ लिखीं। 
फबिता उतनी उच्च कोटि को नहीं हो पाई परन्तु उसके निबन्ध साहित्य 
की अमर सम्पत्ति हैं । सामयिकता को उन्होंने ऐसा मनोर॑ज्ञक घना दिया 
हे प्रत्येक सचेत और प्रगतिशील युग उसकी ओर सहानुभूति से 
देखेगा। रे 
आज हमारी समस्याएँ अधिक पेचीदा हैं; सामाजिक परिस्थिति 
उतनी सीधी नहीं है जितनी उस “'विक्टोरियन” युग में । परन्तु इद्वलेंड 
के ब्िक्टोरियन-युग की आत्मतु्टि, उसकी सममोते की मनोवृत्ति, रूड़ि- 
प्रियदा, मानसिक गुलामी आदि बातों का भारहेन्दु-युग,में अमाव दे । 
जनता में जागृति फैल्ञाने का प्रधान साधन पत्र थे। पन्न-साहित्य में उस 
समय को उम्र राजनीतिक चेतना भली भांति भ्रकट हुई है। भाषा और 
शैली में तब के पत्रकारों ने जो आदर्श अपने सामने रखा, यह हमारे 
लिए आज भी अजुकरणीय दे । हमारी समस्याएँ पेचीदा अवश्य हैं परन्तु 
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'साससुधानिधि! का उछ समय खूब प्रचए और आदए था, इसमें 
सन्हेह सही ६ एक मुछलमान सज्न सलाम इसेन साहथ यकीक ने 
इछ पत्र के लिए चन्दा भेजते हुए सम्पादक को हिन्दी मे एक प्रशंसा- 
पूर्ण पत्र लिखा था, जिसे सम्पादकीय स्तम्भ से उद्धृत भी किया गया 
था। भीच में सम्पादक के बीमार हो ज्ञाने से तीन महीने तक पत्र 
घन्द रहा। पत्र के बन्द होने पर भारतीय पत्नों ने तो सहालुभूति प्रकट 
ही की थी, अँप जी के पत्रो ने भी उस पर टीका करते हुए श्पभा प्रेम 
प्रफट किया था ( इस्डियन मिरर, ६ जुलाई १८८० ६० )। लाई लिटन 
के भारत छोड़ने पर 'भार-बस्धु! ने उसको प्रशंसा भे एक ठेख लिखा 
था। 'सास्मुवानिधि! न 'भासवसच्धु की अदृरदर्शिता! लेख लिखकर 
उसका तीज अठिषाद किया। भारत-बन्धु' ने लिया था कि प्रेस ऐफ्ट 
से देश की फोई हानि त हुई थी ; इस पर उसको खूब छथेड़ा साया। 
यह एक लम्बा लेख था और ज्गमग सोत कालमी में समाप्त हुआ 
था। बसे भी 'सास्सुवानिधि! प्रेस ऐक्ट फा घराबर विरोध करता 
रहा था। इसके सम्पादकीय केख शेचक और विचाएपूर्श होते थे। 
बहुत पहले इस पत्र ने भारतवर्ष में प्रतिनिधि शासन-प्रणाली कीः 
आवश्यकता' की आवाज्ञ उठाई थी (१९ जुलाई १८८० ६०)। किसानों 
की अवस्था पद इसमें अच्छे लेख निकले थे; प्रिटिश राज्य में हो 
नहीं, देशी राज्यों में भी स्थायी बन्दोवस्त के क्विए इस पत्र ने आन्दोक्षन 
किया था। 'वैज्ञानिक कृषि फी आवश्यकता पर ४ अक्टूबर १८८० है० 
के शअष्ढ में एक सम्पादरीय केख प्रकाशित हुआ था । दिल्दी-प्रचाए 
का आन्दोलन इसमें वराबर होवा था। देदयवाद में निश्याम के शासन 
में हिन्दी के साथ हुब्यंचद्वार पर तव भी लेख निकले थे ! 

साससुवानिधि? में राजनीतिक सेखों के साथ भाटक; उपन्यास, 
ब्यंग्यपूर्ण लेख आदि भो छुपते थे। व्यंग्यपूर्ए सिबन्धों में राधाचए्ण 
ग्रोस्वाप्ती लिखित 'यमलोक को यात्रा! उस युग की श्रेष्ठ रचना हैं। 
झवर-उवर हएय के छींटे और व्यंग्य का घुढ देना उतना कठित नहीं 
$ इस प्रकार की एक लग्बोस्‍्चना में धास्य और व्यंग्य को एक दी 


पत्र-साहित्य और प्रगति 8. डे 


घरातल पर नियाहे जाना बड़ी ऊँची प्रतिभा का फाम है ।इस ज्षेख 
की घर्चा विशेष रूप से आगे की जायगी। पुस्तकों की आलोचताएँ 
इसमें विशेष छपवी थीं; खगोल, पदार्थ-विज्ञात, इविहास, शासन-तन्त्र 
आदि पर भी जैख रहते थे। इसके सम्पादक सदानन्द मिश्र विज्ञान का 
एक अज्षग से पत्र निकालना चाहते थे और इसफी उन्होने सूचना भी 
प्रकाशित की थी। अन्य लेखकों का सहयोग इस पत्र को प्राप्त था 
परन्तु उनमे राधाचरण गोस्वामी या सदानन्द मिश्र की प्रतिभा का कोई 
नथा। ये दोनों अपने थुग के श्रेष्ठ गद्य लेखकों में थे और उनकी 
रचनाओं को देखते हुए 'सारसुधानिधि' की और साप्रमी - फमी-फर्मी 
फीकी लगती है। सदानन्द मिश्र का मास हिन्दी झेखकों में प्रसिद्ध 
नहीँ दे परन्तु उत्तका गय सुथरा और ओजपूर्ण होता था । दुर्भाग्य से 
उनके लेख पत्र फो पुरानी जिल्दों में धन्द हैं। उनमें एक हद निर्भीफ 
ब्यक्तित्व का दर्शन होता है ; उस युग फो पत्रफार-फला में निःसन्देह 
यह श्रन्यतम थे | उनका पत्र तब के जन-सादिल्य का प्रतीक है। 'पीयूप- 
अवाद' की एक्ति यहाँ कौर भी ठोक फवरती है--- 
ध्चुनस्य प्रतिशे दे न दैन्यं न पलायनम छ! 
फानपुर के 'प्राह्मए? पत्र में फकड़पन शविक था। 'निन्दन्तु नीति 
निषुणा। आदि वाक्य उसकी निर्भीकता और फकड़पन के दयोतफ 
हैं। दो आने मूल्य का यह एक छोटा-सा पत्न था और अपने सम्पादक 
के ज्यक्तित्य फे सहारे ही चलता था। राजनीदिफ लेख इसमें कम- 
रहते थे; ध्यंग्य और हास्य की प्रधानता लिये इसके लेखों में राज-' 
नीतिक चेतना एक दूसरे रूप में प्रकट होती थी ॥ प्रवापनाणायण मिश्र 
के दस्पपूर्ण लेख दी इसमें पठनोय दोते थे; और तरद की साम््री कम 
झेती थी। प्रतांपनारायण भी जब गम्भीर विपयों पर लिखते थे तो उनका 
गद्य शिथिल होता था। इसके विपतीत राघाचरण गोस्वामी के पत्र 
“भारतेन्दु! में विश्रिय प्रकार की रोचक सामम्री होती थी। उसका प्रतिज्ञा 
घाक्य था--कार्य वा साथयेयम्‌ शरीर था पावयेयम््‌ ।? उस समय के 
पत्रों के प्रति्ञान्चाक्य मी विचित्र हैं। सम्पादक सानों ललकार कर 
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सादित्य-रोत्र में उदरते थे और ध्यपने काम में प्राणोँ की चाजी लगा देते 
थे। राघाचएण गोध्वामों प्रतापनारायण से अधिक सार्गर्भित धास्य 
लिखते थे। बसे भी यद अधिक उदार विचारों फे थे। “अकल्षचन्द्र 
आख्यातं (३--६ ) में उस समय के ( और अब के भी ) निकम्मे 
भवयुवकों का सुद्धए चित्र खींचा गया दै। कविता में देश का हो 
संग था+- 

+मारत पर दुस पी पोर घट । 

बस्सत नयननीर निसिवरासर छल थज्ञ सकल पटा । 

गरज्त-तरजत दुष्ट पुष्ट टिकट की मिज्जु छुद्ा । 

झम्र भूमि अविक थंपियरी लखि-ललि दइृदय फटा !' इत्यादि । 

हिन्दी का फट्टर समर्थक दवोते हुए भी च्यये में उसे क्लिप्ट यनाने 
बालों की इस पत्र ने आलोचना की धी। स्वामी दयानन्द और श्रार्य 
समाज फो लेकर उस समय बड़ा वितण्डाचाद और गालो-गलौज हुआ 
था। राघाचरण मोस्वामो स्वयं विरोधियों में थे परन्तु उनफी नीति 
अत्यन्त उदार थी। अपने मतभेद फा उल्लेख फरते हुए उन्होंने लिखा 
था--'स्वामीजी के देशोपकारी द्वोने में जो फोई सम्देद करे, घदू नारकी 
है और श्रायंसमाज के देशोन्नति करने में किसी को भ्रम दो तो बह 
साजक्षात्‌ पशु है।! यमलोक की यात्रा में राधाचएण गोस्वामी ने आर्य- 
समाजियों को भी नरक में स्थान दिया था; उस चात को थाद रखने 
से ऊपर के चाक्य को उदारता फा ठोक ठीक पता 'चलता दै.॥ इसका 
का उन्होंने लिखा था--“अब यह समय नहीं| है कि घर में जूता चले 
आए घादर के तमार देखें / एकदा और देशद्वित के लिए यह अपने 
व्यक्तिगत दिचारों को दवाकर एक सीमा के भीतर एख सकते यथे। 
दाघ्यपूर्ण लेखों के साथ इसमें माटक, उपन्यास, पुष्तकों की आलो- 
चनताएँ आदि भो छपा करतो थी। “आननन्‍्दकादम्बिनी” एक कविता 
प्रधान पत्रिका थी पस्तु इसमें जोरों से स्वदेशी का मचार किया जाता* 
था। किसाय कष्ट से अन्न पेदा करते हैं परन्तु उले खाते हैं दूसरे द्वीप 
के लोग। उसे घेचकर किसान खोप के चठन और मिट्टी के खिलौने 


पत्रनसाहित्य और प्रगति ४! 


जैसी चोजें पाते हैं। रुपया रद्म ठव तक नशा रहा; जब न॑ रहां तब 
“लोग ताशा सा पेट बजाते भूख-मूख चिल्ला रहे. हैं!” ४ 
ऊपर के विवेचन से भारतेन्दु-युग के पत्र-सादित्य को मनोरंजकता 
और प्रगतिशीलता का थोड़ा बहुत श्रन्दाद्य दो जायगां। राजनीतिक 
चाताबरण में जो रुड़िप्रियता, अन्घपरम्परा-प्रेयवा, शासकों की खुशामद 
और अपनो सभ्यता के, प्रति द्वीन भावना फैली हुई थी, उसे देखते हुए 
हिन्दी पत्रकारों की निर्भाक लेखन-शॉली और भो चमक उठती है| उनमें 
पर्याप्त साहस था भौर उस साहस का उपयोग वे थेपर को याँतें करने 
मैं न करते थे बरन, थे दिन-पति-दिन का.देश तथा विदेश सम्बन्धी 
समध्याओं के विधेचन में उसका उपयोग करते थे। काबुल युद्ध, जल 
आर अँम्रेज़ों की लड़ाई श्रादि पए जी कुछ तब लिखा गया था, उससे 
आर साफ-सुथरा छुछ लिखना आज के लेखक के लिए भी कठिन, है । 
सबसे बड़ी घात उनकी सरल भाषा और मनोरंजक शैली है। वे जनता 
के हित का तारा धुलन्द न करके घास्तविक जन-साहित्य की स॒प्टि करने 
में लगे थे । अकाल, माहमारी, टैक्स, किसानों की निर्धनता, स्वदेशी 
आदि पर उन्होंने सोथे सरक् ढंग से निवन्ध और कविताएँ लिखीं। 
कविता उतनी उच्च कोटि को नही हो पाई परन्तु उनके निषन्ध साहित्य ' 
की अमर सम्पत्ति हैं। सामयिकता को उन्होंने ऐसा मनोरंजक बना दिया . 
हा प्रत्येक सचेत और प्रगतिशील युग उसकी ओर सहानुभूति से 
देख्ेगा | 
आज इमारी समस्याएँ अधिक पेचीदा हैं; सामाजिक परिस्थिति 
- उतनी सोधी नहीं दे जितनी उस “विष्टोरियन” युग मैं । परन्तु इद्लंड 
के विक्टोसियन-युग की धआत्मतुष्टि, उसकी समझौते की सनोवृत्ति, रूढ़ि 
प्रियता, सानसिक गुज्ञामी आदि बातों का भारतेन्दु-युग,में अभाव है । 
जनता में जागृति फैलाने का भ्रवान साधन पत्र थे। पत्र-साहित्य में उस 
समय की उप्र राजनीविक चेतना भली भाँति प्रकट हुई है । भाषा और 
शैली में तब के पत्रकाएँ ने जो आदर्श अपने सामने रखा, बह हमारे 
लिए आज भी अनुकरणीय है।। दमासे समस्याएँ पचीदा अवश्य हैं परन्तु 


घर भासतेर्डु-युग 


उन्हें मोर्स शेली से और भी पेचीदा घता देना बुद्धिमाती नहीं ह। 
राजनीतिक, साहित्यिक, सामान्तिक और झार्थिक समस्याश्रों पर गम्भीर 
कखों का उस पत्रन्सादित्य में अभाव-सा है। पए्तु ऐसे गम्भीए लेख 
आज़ भी साधारण जनता के लिए नहीं लिस्ले जाते । जो कुछ साधारण 
जनता के लिए दी तिसा जाय, उसके लिये भारतेन्दु-युग में हमें चहुत 
अच्छे आदर्श मिल सकते हैं । हमे अपने पद्म में अधिक प्रचाएमक 
साहित्य चादिये; विश्लेपण्‌ ब्रिवेचन थोड़ा कम हो जाय तो घुरा नहीं । 
बिता इसके हमारा गहन विश्लेषण जनता से बहुत दूर पड़ जायाा। 
विश्लेषण रे जिद परिणाणी सक हम पहुँचते हैं, उन्हें लाफप्रिय बनाते के 
लिए प्रचारात्मक साहित्य की आवश्यकता होती है.। उसी के लिए आज 
के लेखकों को भारतेन्दु-युग के पत्र-साहित्य स विभुख न होना चाहिये । 
उसमें उनके सोखने ध्यौर समझने के लिए बहुत कुछ है. 


: समा-समिति और व्याख्यान 


भारतेन्दु-युग राजनीतिक, साम्ताजिक तथा सापा सम्बन्धी आस्दो- 
लमों का थुग था। इन आमन्दोलनों की छाप उस युग के साहित्य पर है 
और पत्रिकाओं में उसकी मलक हम देख चुके हैं। इन आन्दोलनों के 
नेता पत्रिकाओं और पुस्तकों से ही सन्‍्तोप करने बाले जीव न थे; नाटक, 
सभा, व्याल्यान, जो भी साधन मिलता, उसे काम मैं लाने में वे न 
हिचकते थे | नाटकों से भी एक सीघा ढंग जनता के सम्पक्क में आने का 
व्याख्यानों का है। इस युग में समाओं और ब्याख्यानों की धूम थी। 
छुछ लोग वो मेरठ के पं० ग्रीरीदतत की भाँति नायरी का मंडा लिये ही 
घूमते थे और नागर प्रचार को उन्होंने अपने ज्ञीयन का ध्येय बना लिया 
था। हिन्दो-प्रचार के सम्बन्ध में पं० गौरोदच का त्याग स्मरणीय है । 
- उन्होंने अपनी सारी सम्पत्ति हिन्दी को अर्पित करके सन्‍्यास छे लिया था 
और मेल्षेन्टेल जहों मी जनता का जमाव होता, 'अपना सन्देश लोगों 
तक पहुँचाते था। कचहरियों में हिन्दो-मबेश के लिए न जाने कितने 
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आवेदन पत्र दिये गये और इनमें हस्ताक्षर आदि कराने के लियेन 
जाये कितने व्याख्यान दिये गये और सभाएँ की गे । उस समय 
जितनी समाएँ स्थापित हुई', उन सब का बृत्तान्त नहीं मिलता ; घहुतों 
का तो बस कही कही नाम ही देखने को मिल जाता है । इसका कास्ण 
यह है कि ये सभाएँ अधिकतर स्थानीय थी और उनके पीछे नागरी 
प्रचाणिणी सभा के से संगठन का अ्रमाव था। इन समाश्रों ने हिन्दी 
भाषा कौर साहित्यि के अचार में कितना मदत्यपूर्ण कार्य किया, यह 
जानना कठिन है । फिर भी देश के दूर चिखरे हुए नगरों में उन्होंने 
हिन्दी को लोकप्रिय बनाने में हाथ वेँटाया, इसमे सम्देह नहीं। उस 
युग के बड़े बड़े साहित्यिक इन सभाओं फो स्थापित करन बालों में थे, 
और वे उनमें भाग लेते थ। सं० १६३२ में राधाचरण गोस्वासी ने 
“कबि-तुल-कौगुदी” सभा स्थापित फी थी। अगेक सभाएँ 'आय- 
समाज फी थीं जो हिन्दी-प्रचार में सक्रिय सहयोग देती थीं। युछ इसी 
प्रफार की सनातन धर्म दभा जातियों से सम्बस्य रखने वाली सभाएँ 
थीं। 'अधिकतर सभाएँ हिन्दी प्रचार के लिए वनी थीं। सय्‌ (८८७ ई० 
में भ्रयाग मे “हिन्दी उद्धारिणी प्रतिनिधि मध्यसभा” स्थापित हुई 
जिसने दो धपप॑ तक कार्य किया। इसी के 'अंतर्गत सेम्पादक-समाज 
भी बना जो दो वर्ष तक चाल रद्ा। इसके पदले पहाँ एक “हिन्दी- 
घद्धिती सभा” ने भी काम किया था। जिसमें भारतेन्दु ने दविल्दी पर 
अपना प्रसिद्ध ध्याख्यान पढ़ा था। सब १८७४० ६० में भारतेन्दु ने 
“'कविता-वद्धिनी” सभा स्थापित की थी जो उनके घर पर या रामकठारा 
चाग में द्वाती थी । इसमें अनेक पुराने कषि भाग लेते थे जैसे सरदार, 
सेवक, दीनदयाल गिरि आदि। सुन्दर समस्यापूर्तियों पर इसमें 
पारितोषिक या प्रशंसापत्र दिये जाते थ। १८७३ ई० में पेनीरेडिंग छच 
की स्थापना हुई जिसमें भारतेन्दु ने अपने चहुत से छेख पढ़े | इसमें 
कभी कभी यह अभिनय भी करते थे । इसी वर्ष भारतेन्दु ने “तदीय 
समाज” एक धार्मिक संस्था वनाई जिसका सम्बन्ध स्वदेशी आन्दोलन 
से भी दो गवा) "उस समाज के चद्ुत से लोगो स यद भो पतिज्ञा 
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कराई थी कि यथासस्मव देशीय पदार्थों का व्यवद्वार करेंगे। द्वरिश्चन्धध 
आप भी यथासाध्य इस नियम का पालन सदैव करते रदे ।९० काशी 
की अन्य सभाश्रों जैसे अनाथ-रक्षिणी समा, यज्भुमेन्स 'एसोसियेरान, 
ग्रद्वामृतपर्पिणो आदि से भी भारतेन्दु का सदयोग था। काशी के 
सुधाकर दिविदी ने विज्ञान-प्रयारिणी-सभा सथा तुलसी-स्मारफ सभाएँ 
स्थापित. की थीं। कार्तिकप्रसाद खत्री ने सुदूर शिल्ांग में मित्रसमाज 
की स्थापना की थी। यद्यपि इस सभा के पांस विशप घन चेथा 
परन्तु उसका उत्साह किसी से: कम न था। “हिन्दुस्तान”, पत्र के 
सम्पादक-संचालक राजा रामपालसिंह को इस समा ने एक रीप्य 
पदक देना निश्चय किया और स्वयं कार्तिकप्रसाद खत्री उसे देने के 
लिये भेजे गये । श्रत्ञीगद में ताताराम ने भापासंबद्धिती सभा खोली 
थी। पटना में फविसमाज सथा रॉचों में माउभापा-प्रचाणिणी-सभा 
नाम की दो' संस्थाएँ बनो थीं।' फाशी-नागरी-भ्रचारिणी-सभा के 
संस्थापकों मैं कार्तिकप्रसाद खत्नो, रामरृष्ण वर्मा, गदाधरलिंद थआादि 
अगेक भाजैरदु के रामसामयिक लेखक थे। इसके सुलने पर इसकी 
अनेक शाखाएं विभिन्न सगरों में स्थापित हो गई । 

उस समय के हिन्दी लेखकों में जो 'प्रसिद्ध चक्ता हुए उनमें 
श्रीमदनमोहदन सालबीय मुख्य हैं। मालबीधजी की भारतवर्ष के ही नहीं, 
संसार के महृत्तम वक्ताओं में गणना है। उनकी यह प्रतिभा अपनी 
भाषा के साथ अँप्रेज़ी में भी चमकी। | घह. हमारे युग के साथ इतना 
अधिक दे कि दस मासतेन्दु युग के साथ उनके सम्पन्ध को भूत सा 
जाते हैं। श्मनेक वक्ता आयसमाज से हिन्दी में आये, जिनमें श्रद्धाराम 
फुल्लौरी मुख्य हैं। वह एक स्व॒तन्द्र पिचाएक और दिन्दी के सुलेखक 
थे। उस समय के सामाजिक आन्दोलन और व्याख्यानो की एक मॉकी 
हमें सुधाकर दिवेदी के जीबनचसित्न में पढ़ने को मिलदी ई। « ड्िवेदीजी 

क शिवनन्दन सहाय--हरिश्चन्द्र पृष्ठ ८७ १ 

% सुधाकर भरित्र--ले० ,लच्मोनारायण त्रिपाठी । भारतजीवन प्रेस | 
सुन रछ३ ६ ६० हे 
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का जन्म एक निर्वन और पुरान-पंथों आद्मण परिवार में हुआ था। 
आठ यर्ष तक इन्हें अक्तरक्तान भी न कराया गया धाड १४ वर्ष में विधाह 
भी दो गया ।' परन्तु उनको प्रतिमा घड़ी तीवण थी। वह मभददा- 
महोपाध्याय, गव्नमेन्द संस्कृत फालेज बनास्स के गणित के अध्यापक, 
प्रधान अध्यापक, म्यूनिलिपल कमिश्नर आदि हुए। कुल मिलाकर 
इन्होंनि ४४ के लगभग ग्रन्थ लिखे और छुछ का अनुवाद किया। इन्दोंने 
एक गणित का इतिद्दास भी लिखा था जिसमें भिन्न भिन्न देशों में पाटी- 
गणित (७7४७४७७६०) के ऐतिदासिक पिकास का विवेचन दै और 
अन्त में देश और विदेश के प्रसिद्ध ६२ गणितजों के संक्षिप्त जीवत- 
अरित्र दिये गये हैं |# इनकी पुस्तक पढ़ने से गणित में परारिसापिक 
शब्दों फी समस्‍या सरलता से मुल्काई जा सकती है ॥ उनकी रघनाश्रों 
से यह भी मातम होगा कि हिन्दो लेखक इस ओर फव से सतक दी 
गये थे। सुधाकर हिवेदी ने दी “विहान-प्रचारिणों सभा? स्पापित की 
थी। संस्कृत और गणित के प्रफाष्ड पणिढत होते हुए भी उत्हें अपनी 
भाषा हिन्दी से श्रगाव प्रेम था। यह संस्कृत में पन्थ रचने के साथ 
हिन्दी में भी लिखा करते ये । हिन्दी के लिये उनकी शुभ क्रामना उनकी 
ज | में दी हुई है--“मुझे 'और भेरे मित्रों फो इश्वर 
ऐसा सम्पन्न करे जिससे हम लाग स्व॒तम्त्र होकर हिन्दी भाषा फी उन्नति 
करें और इसका भण्डार सब्च विपयो से भर दें ।” 
आप्तेस्दु के समय बिलायन जाने बालों को केक एक प्रबल 
आन्वोकलन चल रहा था। ममाज्ञ के कट्टरपन्थी नेता उन्हें जाति में लेना 
अस्वीसार करते थे। भारतेग्डु वाधू की स्वनाओं में इस आन्दोलन की 
प्रतिक्रिया पायी जाती, है। चह इस आन्दोलन के विरोधी थे और 
बिलायत से लौटने वाला का जाति में लेने के पक्ष में तो थे हो, यदद 
विज्ञायठ जाकर नई नई चातें सीखने के लिये सक्रिय आन्दोलन भी 
करते थे। भारतेन्दु बाव्‌ के निधन के पश्चान्‌ मुधाकर द्िंवेदी इस आम्दी- 


# गशित का इतिदास--ले? लुघाकर दिवेदी | पहला माग, ए० संख्या 
२०७ | मू० २) 
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लन में भाग लेते रहे। जिस व्याल्यान का यहाँ उल्लेंख होगा वह 
तारीख को देखते हुए भारतेन्दु युग को सीमा पर या उसके बाहर पड़ता 
है परन्तु उसकी सनोबृत्ति भाएतेन्दु-युग की ही है और बक्ता र्बयं उस 
थुग कै भतिनिधि थे । वनाएस के टाउनहॉल में विज्यायत से लौदे हुए 
छोगों को जाति में केने के लिये एक सभा ३० अगस्त १६१० ई० को 
हुई थी ॥ दुद्ध पं० सुवाकर दिवेदी इसके सभापति थे। आयु फे साथ 
उनके विचारों में अधिक जउदारता हा आई थी; प्रतिक्रियात्मक धह 
तनिक भो नथे। श्रारम्भ में ही जब उन्होंने कहा--“समयातुकूल 
धर्मशास््र की व्यवस्थाएँ पलटा करती हैं,” तथ कट्टर पन्थियों के हृदय « 
पर बच् सा गिरा द्वोगा। धर्मशासत्र को छोड़ कर परम्परा का डदाहरएण 
देते हुए फद्दा--“प्राचीन समय से विदेश यात्रा की प्रथा लाती है। 
जब राजा लोग राजसूय यज्ञ करते थे तव दिग्विजय के हेतु सभी देशों 
में ज्ञाना पड़ता था, धया वे अयोध्या का जल साथ ले जाया करते थेरै? 
विदेश-यात्रा हो नहीं, विदेश को कुमारियों से विवाह का उल्लेख भी 
उन्होंने किया--'कहने की आवश्यकता नहीं, भारतीय मद्दाराज विदेशों 
में जाकर लड़कियाँ ब्याह लाते थे ।? ज्ञो लोग कॉच के ग्लास में पानो 
पीना अधर्म ,सममगे थे, उनको लद्॒य करके उन्होंने कहा कि स्रियॉँ 
काँच की चूड़ियाँ पहम कर म्रोजन बनातो हैं तो रोटियाँ अशुद्ध क्‍यों 
नहीं होतीं । खानपान में जाति भेद की खिल्ली उड़ाते हुए उन्होने कहा-- 
“अंगूर फायुज्त से आते हैं, कौन पदों खाता १ यदि एक चमार ला देवे 
या छू देखे तो अपवित्र दो जाता है किन्तु जहाँसे आया, यहाँ फौन 
हूता है, इसका विचार नदीं।? फिर राजा मद्दारज़ा अब भी विदेश 
घूम आते हैं, उन्हें काई जाति बाहर नद्ठी करता। “य्या थड़ों के लिये 
आर धर्म होता दे और छोटों के लिये और ९” भोजन और धर्मशास्तर 
को अलग करते हुए उन्होंने कद्दा--“भोजन फा शास््र से छुछ सम्बन्ध 
नहीं है, केषल अभच्य छोड़ा गया है |? इससे आगे चद कर सहमोज 
का महत्त्व बताते हुए उन्होंने ऋद्दा--/इकट्ट बैठ कर खाना क्ामदायक 
है, हॉ एक थाली में न खाना चाहिये।ए * 
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द्ञानि-प्रधा के सम्बन्ध मैं उनके विचारों पर आज फे पाठकों है ॥ 
ब्यान देना चाहिए। “जन्म से वर्ण नहीं होता। 'जन्मना जायते श॒द्र/ 
है यह व्यवस्था मानता हैं। में आ्राइणु उसी फो कहूँगाजो लंगोटी 
बॉय कर और तपस्या करके विद्या प्रदण करे” इसके उपरान्त उन्देंनि 
उन ऋषियों और बिद्वालो फा उल्लेख किया जो जन्‍म से शद्र थे परन्तु 
अपने तप और विद्या के धल से बन्दनीय हुए। आज़ भी "जो कौशल 
सोखऊर श्रार्यें उन्हें. देवता और ऋषि मैं फहुँगा।”_ पिदेश जानेबालों 
को जञावि में लेने की वाद तो दूर, सुधाकर ठिवेदी ने घोषित किया कि 
जो देशहिंत के लिये विदेश स विधा सोयकर आये उसका कपि के 
समान आदर छोना चाहिए । विदेश-यात्रा सम्धन्धी अपनी ही कामनाशओ्रों 
का उल्लेस करते हुए उन्होंने कद्दा--“मैं तो युवावष्या से दे पिचाए 
करता था कि शनिय को ऑब्थर्वेंटरी में जाकर नक्तद्रमषडल अपनी 
आँखों से देखूँ। संम्कृव के गणितशात्न मैं #एफनश्पे >8000- 
ए(०७ नहीं. है) मेरा लड़का गणितशांश्र में मुझसे भो अधिक 
प्रवीण है. क्योंकि उसने &ए0॥99 3800शा।ह्०७ फी रिक्षा प्राप्त 
की है। सामर्८्य न होने से में उसे भी यहाँ न मेन सका! आज भी 
संस्द्ृत के थहुत कम ऐसे परिइत होंगे जो विचारों में इतने उदार दो; 
सब तो यह उदाज्ता और भी दु्लेभ थी। सुधाकर हिवेदी की निर्भीकता, 
आरयः उददए्डता, उस युग की विशेषता है। उसका एक और प्रखर रूप 
इमें राधाधरण गोस्पामी में देखने फो मिलेगा। सुधाकर ढिवेदी जानते 
थे, उसके विचाएँ का समाज में कैसा स्वागत दोगा। इसी को क्रय 
फर्क उन्होने अन्त में कदा था--"मैं जो इुछ कद रदा हूँ उसे सुन के 
घुसने लोग सुझे गालियों देंगे, में गालियाँ सुनता हैँ और सुनने को 
अत्तुत हूँ । कई बरुटियों मुझ भी हैं। चोर भी यदि अच्छी चात 
ऋट्दे तो मान लेनी चाहिये क्योकि उत्तम शिक्षा पर जो चलेगा अवश्यसे 
ज्ञाम उठावेगा ७? ल्‍ 
अपनी निर्भीझता, उदार्ता और समाज-द्वितकामना में यह ज्या- 
ख्यान युगभावना का सूचक हे । साथ दी विषय प्रतिपादन को शैली 
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आकर्षक और सरल हे। व्याख्यान में भावों और विचासें को जिस 
ढंग से सजाया गया दे, उससे एक सिद्ध वक्ता की इुशज्ता प्रकट होती 
है.। अवश्य ही, सुधाकर ठिवेदी का यह्‌ इस ढंग का अकेला व्याख्यान 
न रहा होगा; न भाएतेन्डु युग में ऐसे भाषणों को कमी रही दोगी 
मारतबर्प की श्रेष्ठ बक्तृताश्रों में गिने जाने योग्य भारतेन्द्र का बह 
च्यास्यान है, जो उन्होंने चक्िया की सभा में दिया था। बलिया में 
दद्री का मेला होता था; वहाँ पर भारतेन्दु के “सत्य दस्थिन्दर” और 
“दीलदेची” नाटक खेले गये जिनकी सभी ने प्रशंसा की। नाटफ के 
प्रबन्धकर्ताओं के आप्रद् से भारतेन्दु भाचू मी बहाँ गये थे। वहाँ 
उनके सम्मानार्थ एक सभा की गई जिसमें अमर अफसर भी सम्मि- 
लित हुए। यहाँ भापतेन्दु बाबू ने स्वदेश पर एक बड़व ही सुन्दर 
व्याख्यान दिया। इसकी भाषा वहुत ही सरल है; यीच बीच . में 
व्याख्यान को रोचक यनाने के लिये इतिहास की कथाएँ, चुटकुले 
कआादि भी दे दिये गये हैं। “चार्से ओर दस्दिता फी आग खगी है,” 
सगके इस एक चाक्य से इस व्याख्यान की ध्वनि समझी जा सकती 


! है। उप्र रेप से उन्होंने बुछ ऐसे शब्द फछे ये जो उनके व्यक्तित्य फो 


डीक ठीक प्रकट फरते हैं और जो दिन्दी पाठकों फे लिये चिरस्तरणीय 
हैं। उन्होंने कहा था--“अपनी खराबियों के मूल कारणों को खोजो । 
कोई घर्म की आइ़ में, कोई देश फी 'चाल की श्राड़ में, फोई सुख फी आड़ 
मे छिपे हैं। उत चोरों को बहाँ यद्दोँ से पकड़ पकड़ कर लाओ | उनको 
धाँध बॉय कर फ़ैद करो | हम इससे बढ़कर पया फहें कि जँस तुम्दारे घर 
में कोई पुरुष व्यमिचार करने आदे तो जिस ऋ्रोघ से उसको पकड़ कर 
सारेगे और जहां तक तुम्हारे में शक्ति होगी, उसका सत्यानाश करोगे, 
उसी तरफ इस सप्तय जो जो यातें तुम्दारे उन्नति-पथ को झाँटा दवों, 
उनकी जड़ खोदकर फेंक दो | कुछ मठ डरो। जब तक सौ दी सौ 
मलुष्य चदनाम न होंगे, जाति से घाहर सम निकाल दिये जायेगे, दरिद्धि ' 
न छो जायेगे, फ्ैद न होंगे, वरंय जान से न मारे जायेगे वब तक कोई 
देश भी न सुधरेगा।? अपनी झत्यु से एक्र यर्ष पूर्व भारतेन्दु ने ये 
छू 
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शब्द पद्दे थ। अपने छोदे से जीवन में यद्दां कद्दी हुई यातों में से एुछ 
उन्दींने स्वयं अमुभव भी किया था। मेयाई यात्रा से लौटने पए यह 
अस्वस्थ रदने लगे थे परन्तु उनके द्वदय पी शअप्रि जैस और प्रचण हो 
गई थी। देश से राजनीतिक आवोजन श्राग्ग्म होने के पूर्व इस 
अतिभाशाली पुरुष ने त्याग और यलिदान के लिये यद्द माँथ की थी। 
अपनी कही घातों के अमुसार उसने स्वयं आचरण किया था, इसोलिये 
यह एक युग का निर्माण कर सका और उस युग पर अपनी अमिट 
छाप छोड़ गया । शब्द कितने सीये € परन्तु उनमें झिलती हृढ़ता दै। 
वे एक प्रतिज्ञा के शब्दों फे समान तेजस्दी £; यही तेज पृद्ध सुघाकर 
डियेदी फे दृदय में उत्साह जिलाये हुए था । 

भारतेन्दु ने आवेश में श्रारुट छुछ उप शब्द ही न फद दिये थे; 
शनके व्याण्यान में शाजनीतिक विचारों फो एक प्रौदृता मलकतो दे. 
ज्ञो सन्‌ १८८४ ६० फे लिये अनोखी है। हिन्दू-मुस्तिम एकता के लिये 
उन्होंने सबसे पदले अ्रपील फी थी।॥ “घर में आग लगे तय मिठामी 
धौरानी फो आपस को डाद छोड़कर एक साथ यद्ध आग युमगनी 
चाहिए ]7 मारलेन्दु स्वयं श्र्यवीरता के गीत गाने याहों में थे; परम्तु 





हें 


नि दिग्दुओं से दिन्दू शब्द को अधिक ब्यापक बनाने फी प्रार्थना 
बरने हुए फदा--/इस महामस्त्र का ऊप करो, जो हिन्दुस्तान में रदे चादे 
डिसी रंग किसी जाति का क्यों न दो यह दिन्दू है। दिन्दू की सहायता 
करो ।, बंगाली, सगठा, पंजाबी, मदरासो, बेदिक, जेन, श्राद्दों, 
भुसलमान सैये एक फा द्वाथु एक पकड्ो ।” भारतेन्दु ने जिस राष्ट्र फी 
कहपना की थी, बह इन शब्दों से प्रकट हो जाता है । उनके देश में 
सभी धर्मों तथा मतमतान्तरों के लिये स्थान था। जो लोग भारतेस्दु-युग 
के ज्ञागएण फो दिन्दू-पुनरुत्थाग कद कर टाल देते है, ये इन शब्दों पर भी 
ध्यान दें। डस उत्वान में यहुत सी भावधाराएँ एक साथ भ्रचादित दो 
रद्दी थीं परन्तु युग के नेता अपना ठीक घ्रकाश-पथ देख रहे थे या नही, 
यह इस व्याख्यान स मालस पड़ जायगा$ 5 77 * * £: 

भारतेग्डु के राजनीतिक बिचारों की शौढ़ता राप्द्र को इस उदार 
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कल्पना से समाप्त नहीं दहोती। बंगमंग से बहुत- पहले, ' कॉग्रस के 
स्वदेशी 'आन्दोलन से भी पहले, भारतेर्दु मे अपने 'ब्याख्यानों तथा 
साहित्यिक रचनाओं. द्वारा हिन्दुस्तान में स्वदेशी आन्दोलन फा सूत्रपाव 
फिया था। अतापनारायण -मिश्र, राधाचरण गोत्यामी, धालकुपण भट्ट 
आदि लेखकों को हम उनफी रचनाओं में स्वदेशी के लिये 'आस्ंदोज्ञन 
करते हुए पाते हैं। इस आन्दोलन का नेदृत्व अपने जीवन" फाल में 
भारतेग्दु ने किया था। स्वदेशी का महत्व उन्होंने इस सरल और 
मनोरंजक शली में .समम्माया ,था:-'जऊजस हजार धारा होकर गेंगा 
समुद्र मे मिली है, वसे हो तुम्दारी लक्ष्मी हजार तरह स इज्नलेंड, 
जर्मनी, भ्रमेस्का को जाती हैँ । दियासलाई ऐसी तुच्छ ' बस्तु मी वहीं' 
से आती है । जरा, अपने दी को देखो । तुम जिस भारकीन «की घोती 
पहले हो, बह अमेरिका को बनी दै। जिस लंकलाट का तुम्हारा प्मंगा 
है, बह इद्नर्लेंड का है। फररॉसीस की बनी“ कंघो से तुम सिर मारते दो 
ओर जर्मनी की बनी चरबी की बत्ती सुम्दारे सामने बल रही देँ।? 
, भएतेर्दु अपने व्याण्यानों में सनोरंजक चुटकल किस प्रकार सजाते 
थे, इसका उद्ादरण आगे ही है। यह ता बही मसल हुई कि एक 
बैफिकरे मँगनी का कपड़ा पदिन कर किसी महफिल मैं गये। कपड़े फो 
पदिचान कए एक ने कद्दा, अजी यह अंगा तो फलाने का है। दूसरा 
चोला, अजी टोपी भी फलाने की है तो उन्होने हँसकर जवाब दिया 
किघर की तो मं छे ही मूँ छे हैं। हाय अफसोस तुम ऐसे हो गये कि 'अपने 
निज के काम की बस्तु भी नहीं बना सकते ।” अन्त में उन्होंने स्वदेशी 
और हिन्दी के उल्लेख से अपना भाषण समाप्त किया । “निसमें तुम्हारी 
भलाई हो बसी दी क्रिताव पढ़ो, बसे ह खेले खलो, बेसी ही वादचीत 
करा, परदेशी वस्तु और परदेशी भापा का भरोसा मत रक्खो। अपने 
दृश में अपनी भाषा में उन्नति करो।”? 
यदि उस युग के और भाषण एक बड्डी संख्या में हमें प्राप्त दोते, वो 
भी उनमें इससे चढ़कर भाषण मिलना कठिन द्वोता । अँग जे कर्मचारियों 
की उपस्थिति की चिन्त[ न करते हुए, उन्होंने देश-दशा का सच चित्र 
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जनता के सामने सीौचा। यद्द निर्भकता सराइनीय दे, परन्मु इनकी 
इदारता, एक सम्मिलित राप्टू की कसना, उससे भी यद़फर है। रवदेशी 
के सम्बन्ध में इद्दोनि जो बुछ कट्दा, उसस उनरी दूरदर्शिता और गम्भीर 
चिन्तन प्रकट है। “दद्दीय समाज” के सदस्यों के लिए उन्होंने स्वदेशी 
वस्तुओं का व्यवहार श्यावश्यक फर दिया था, यह दम देख चुके हैं । 
ब्यास्यान फी शेत्ती घताती देड्लि भारतेन्दु जनता को अपनी यात 
समझाने में अत्यन्त कुशल थे। मनोरंजन के साथ चेतावनी और 
विचारोत्तेजना घद्ुत कम व्यारयानों में मिलती £ै। इस स्यास्यान फी 
सर्वेपिरि मद्धत्ता यह ६ कि उसमें इमें उस स्कूर्ति, उस प्राशशक्ति का 
परिचय मिलता दे, जो युग फी विधायद थी। भारतेस्दु ने अपने युग 
को यल्िदान के लिए एक चुनौती दी थी; साथ दी अपने युग पी संघर्ष 
कथा को श्रप्रकट रूप से उसमें व्यक्षित भी कर दिया था। उनकी 
चुनौती वास्तत्र में भावी युगों के लिए थो जो छुछ तो पूरी दो चुफी 
ओर शाप अगली पीद़ियों हारा पूरी दवोगी | स्वयं तो पद प्रतिशा करने के 
पूर्व अनेक अंश में उसकी पूर्ति कर चुके थ। इसीलिए ये सीधे घावय 
उनके मुँ ६ से इतमे सुन्दर और सजाव खगते हैं। 
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बलिया के मेले में भारतेरदु के व्याख्यान फे पहले बहाँ उनके दो 
नाटक खेत गये थे । मेल्नों टेलो में नाटक खलना आज फी सम्यता को 
४ श्रखरता है, परन्तु उस समय नाटक जब अधानतः जनता तक अपना 
सन्देश पहुँचाने फा एक साधन था, ऐसे स्थान नाटक खेलने के लिये 
उचित सममे जाते थे जहाँ काफी भीड़ मिल सके | नाटक खेलने के लिए 
विशेष संस्थाएँ मी स्थापित हुई थीं, बेसे तो साहित्य और भाषा सम्बन्धी 
सभाओं फा इस ओर उत्साद स्वाभाविक था | हिन्दी मैं नादकों की पर- 
म्प॒र प्रायः थी ही नहीं, विशेषकर उन नाटकों की जो जनता के बीच खेले 
जाने के लिये लिखे गये हों। मासतेन्दु ने नाटक लिखने की दी परम्परा 
को जन्म नहीं दिया, उन्होंने नाटक खलने की परिपादी भी आरम्भ फी 
#' और स्वयं अभिनय करके लोगों के सामने एक आदुर्र स्थापिद किया। 
भारतेन्दु के निधन के चार वर्ष बाद प्रतापनापयण मिश्र ने “आझण” 
में जिखा था फि यार वर्ष पहले कानपुए में लोग नाटक का नाम भी म 
जानते थे। यहाँ पर सबसे पहले यमनारायण त्रिपाठी के ड्योग से 
भारतेन्दु के दो नाटक “सत्य हर्व्चिन्द्र” और “चेदिकी हिंसा हिंसा मे 
भवति” खेले गये थे | तद नाटक खेलने फा पिरोध हुआ था ऋर विरे- 
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पियों में प्रतापनारायण मिश्र जेस लोग भी थ। इसी से समझा जा सकता 
है. कि मारतेस्डु फो नाटकों को परम्पता चलाने में क्रिन बाधाओं का 
सामता कण्ना पड़ा होगा। वे बाबाएँ सामने ने टिक सकी, यह तो इसी 
से सिद्ध है कि प्रवापनाणयण मिश्र जो कमो विरोायो थ, स्वयं एक कुशल 
नाटककार और अभिनेता वन गये । दामोदर शादी सप्रे ने विहार में 
एक नाटक मण्डल्ो स्थापित की, जिसमें 'विद्यास-्यंघु! नामक पत्र का 
परिवार सम्गिलित धा। इन्ही ने भारतेन्दु को सम्मति से काशी मैं भी 
एक नाठक मण्डली खोली थी । 
बहुत से भाटक उस समय फे सासिफ, साम्रादिक आरि पत्रों में छपे 
गे; अनेर धाराबादिक रुप में छपते छपते अधूरे भी रहू गये। गाठक- 
पर्ुषरा का प्रभाव युग की रचनाओं पर ब्रिशेप दिखाई देवा हैं । निवस्धों 
मैं पाउक से वार्ाज्ञाप सा है; भ्रत्यक्ष घातालाप के रूप में भी घहुत से 
लेख लिखे गये थे। "हरिर्वन्द्र मेगशीन” में “यूगरपीय के प्रति भारत- 
बर्षीय के प्रश्न” इस प्रकार की रचनाश्रों का एक उद्ाइरण ६ै। उसी 
पश्निका में खोताराम का 'कोर्तिकेतु' तथा श्री निवासदास फा 'ठप्तासंवरण! 
नाटक प्रकाशित हुए थे । फार्विफप्ससाद खत्ी ने “पल फा विफट खेल” 
इसमें अधूरा ही लिख पाया। पहुल अंक में रेलवे स्टेशन का एक दृश्य 
है। पक सोये गाँव के यात्रो को पुलिस वाले से लेकर फुली तक सभी 
उगते हैं। पात्रों फी बातचीत अपने अपने ढंग की टै; पंजाबी साइबर यात्री 
को ढादते हैं--“पक्रि्न जायगा, गाड़ी खुलने चाइता हे” और, स्व 
यात्री महोदय बंगाली टिकट बावू से कहते है--का टिकट सोना का 
जो साढ़े सात रुपैया दाम लागी |? इस एक श्ंक से ही कार्लिकप्साद 
खज्नी को नाटक रचना में बुशलता प्रकट होती है; खेद है, कि उन्दोने 
7 की अपेद्ञा भाषा सम्वन्वी प्रचार में ही अविक समय लगा 
दया 
५. मनोरंजक संबाद पत्रिवाओ मे खूब छपते थे और इनमे “दिस्विद 
मैगजीन” मे छपे 'वसन्त पूजा? का पहलेउल्लेल दो चुका है। उस समथ 
के अनेक नाटक-लेखक अपनी रचनाओ में किसी का अनुकरण न फरके 
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कभी कभी अपनी मौलिकता प्रए्‌ अत्यधिक मरोसा कर बैठते थे। काशि- 
नाथ के नाटक रेडियो से फीचर प्रोमामो के अधिक निकट हैं, रंगमंच के 
अयोग्य से हैं। यह संबाद से साथ कुछ घटनाओं का चर्णन स्वयं भी 
कर देते है. जेंस “दरिश्वन्द्र मैगजीन” में छपे “प्राम-पाठशाला” साटक 
में संबाद के वाद “इसी भकार रोते पीटते दो ढाई सहीने बीत गये)? * 
इत्यादि यह शायद नौटंकी का प्रभाव था । इस दोष के होते हुए भी 
उनके नाटक बहुत मनोरंजक हैं। उतमें देश-दशा का सूक्ष्म दर्शन 
ओऔर- यथार्थ ढंग से उसका वर्णन भी है! म्ाम-पाउशाला नाटक सें 
किसानों के लड़के शपये काम में इतना लगे रहते हैं कि पोधी पढ़ते की 
उन्हें सुविधा कम्म मिल प्राती है! इसो समस्या के विभिन्न पहलुओं पर 
इस नाठक मैं प्रकाश डाला गया है। ४) पर एक आदमी घहाईप॑दाने 
जाता है; पाजामा उधार मॉँगकर पहन जाता है । उसे तहसीलदार फा 
आदमी सममकर घनिया अनाज की डलिया ढँक लेता दै। अपने ४) 
सार्थक करने के लिये मास्टर को लड़के पकड़ने दौड़ना पढ़ता है। जब 
डिप्डी सादब मुआयना करने आते हैं तो बड़ी फठिनता से यह १० हाड़के 
इकट्ठा कर पाता है; बनिया से उधार लाकर डिप्टी साहब के भोजन का 
अबन्ध करता है। तिस पर भी डिप्टी साहब असन्तुप्ट द्वोकर उस पर २) 
जुर्माना कर देते हैं, तरदी न फरने और घरखात्त कर दुने की धमकी अलग 
से देते हैं। जब बह घोड़े पर चदकर बॉ से चलते दे तो घेचारा मुद्रिसि 
उनके घोड़े के पीछे जुर्माना माफ फराने फो पीछे पीछे दौड़ता चलता है) 
अन्त में घह यही सोचता है कि इस मुद्रसी से तो जुलादे फा ही काम 
भल्ना था-- 
+हुतुनी बचाते मियां, खाते शकर थी। 
“इस नौकरी को ऐसी तैसी+ अब के बचे जी ॥7? 

इस प्रकार वह छीटा सा नाटक समाप्त द्वोता है. । 

«जिस समस्या पर “आम्र-पाठशाला” से प्रकाश डाला गया है, वह 
आज़ भी कुछ-चुछ उसी रूप में वर्तमान है। बहुत से याँत्रों में अब भी 
खड़के जुदाना मास्दरों के . लिये एक समस्या रहतो है और मास्टरों का 
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बेतन बहुधा ऐसा होता दैक्ि ये जुलाहो से 5ैप्यों करें। काशिनाथ 
को संवाद लिखने में खूब सफलता मिली है; पात्रो के मु हू से दो वातें 
मुनते हीं उनका कल्पना चित्र सामने ऋा जाता है । जब नाटक पुस्तक- 
हु में छपा तो उन्होने लिखा कि उसमें उन पाठशालाओ का चित्र दे 
जो म्योर साहब लाट ने चेठवाई थीं और जिनके चले जाने पर सकी 
मद्र्स उठया दिये गये थे। “निकृष्ट नौकरी” नाटक में इसी प्रकार 
कचहरी में काम करने याजे एक घायू फी दुर्दशा का चित्र दे । ढंग वही 
फीचर प्रोग्राम बाला हैं। काशिनाथ विधया वियाह के प्रघल समर्थक 
थे और इस धिपय पर उन्होने इश्वरचन्द्र विद्यासागर फी पुस्तक का 
हिन्दी में अनुधाद भी किया था। अपने “बालबिधया संत्ताप? नाटक 
की भूमिका में उन्होंने लिखा था--“न मेरे पास धन है, नथल । केवल 
हाप घिस कर अपने भाइयों का इस ओर, ध्यान खींचता हूँ और आशा 
करता हूँ कि कोई ईत्वर का प्यारा ऐसा उसन्न होगाजों इस महदा- 
दुखदाई रीति को देश से उठा कर दिखा देगा।” इन राब्दों में उस युग 
के लेखको को सचाई और हृदता मत्तकतो दे। बहुत मम्न होकर 
काशिनाथ ने अपने हाथ घिसने का उल्लेख किया है परन्तु इस नत्नता 
में बड़ी शक्ति है। घन और बल यह सब फरके न दिखा सकाजों 
काशिनाथ ज॑स लखकी ने अपनी केग्वनी स कर दिखाया । 

काशिनाथ को रचनाओं से पता चलता है, युगभावना नाटकों के 
विकास को किस प्रकार प्रभावित कर रही थी। लेखकों के सामने 
नाटकों की जो परम्पत थी, पह चेंगला, संस्कृत या आँगन जी की थी 
परन्तु इत भाषाओं में वह परिपाटी न थी जिससे युगभावनगा मल 
खादी । अभी दक थथार्थ के इतना समीप्र होफर किसी ने नाटक न 
लिप थे। दिन्दो मैं इस परम्परा के विकास का कारण परिस्थितियाँ 
तथा लेखकों की सचाई थी। सारतेन्दु बाबू के माटकों से यह युग-प्रभाव 
और भी स्पष्ट है। चह् संस्कृत का आदर्श लेकर चले थे और अनेक 
संस्कृत नाटकों का अज॒बाद करके उन्होंने उस रोति में अभ्यास कर 
लिया था। पसतु “प्रेमजोगिनी” में सूचघार का साथी उससे कहता 
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हे--'' हाँ दो, बह नाठक खेलो जो तुम उस दिन उद्यान में उनसे सुनते 
थे। वह उनके और इस घोर काल के बड़ा ही अशुरूप है। उसके खेलने 
से लोगों को वर्तमान समय का ठोऊ नमूना दिखाई पड़ेगा 'भौर वह 
नाटक भो नई-पुरानी दोनो रोदि मिल के घना हे।? “अ्रेमजोगिनी” 
में भारतेस्दु यथार्थ के अविक समीप आ गये हैं और वह्द नई-पुरानी 
रीतियों को मिलाकर एक ऐसी रचना-शोली की खोज में दिखाई देते हैं 
जो युग के अधिक अनुकूल हो। इसके सिवा उस कथन में और भो 


. महत्व की बातें हैं। नाटक को लेखक और युग दोनों के ही अलहुकूल 


होना चाहिये; जब दोनों मे सामजस्य होता है. तभी सुन्दर रचनाएँ हो 
सकती हैं। युग में बहुत सो बातें होदी हैं, छुछ जर्जर भ्यस्त ह्वीती हुई, 
कुछ नये आंदर्शों को लेकर जन्म लेती हुई; लेखक को निश्चित करना 
होता है कि घह अपनी सहानुभूति किनसे स्थापित करे | यदि बह पुरानी 
रूढ्वियों के मोह में पड़ गया तो प्रतिक्रियावादी थगकर रह जाता है; 
थदि केघल नवीन आदशों को लेकर. चला तो परम्परा स बिलग हो कर 
अपनी शक्ति भौलिक प्रयोगों में द्वी खो देता है। भारतेन्दु मे केबल 
प्रयोगो फे लिये भौलिकता फो नहीं अपनाया; न भारतीय संस्कृति के 
चकर में बह कालिदास और भवभूति के आदर्श पकड़े घेंठे रहे। 
परम्परा से माता भ थोड़ते हुए उन्होंने युग को आवश्यकताओं के 
अनुसार प्रयोग किये और केबल इसी प्रकार परम्परा और प्रयोग के 
गठबन्धन से मद्दत्तम कृतियोँ सम्भव दोती हैं । 

भारतेरदु बाबू के नाटकों में “सत्य दरिश्चिस्ट” खूब लोकप्रिय हुआ | 
इसका कारण भाठक में अभिनय के योग्य संवाद हैं; भाषा फी दृष्टि 
से भी नाटक अत्यन्त सुघर है। भारतेन्दु ने भूमिका में चंड कौशिक के 
नाठक का उल्लेख किया है। नाटक का ढाँचा भारतेर्दु का अपना नहीं 
दे परन्तु कविताएँ मौलिक हैं तथा संवाद में भारतेन्दु की अपनी छाप हे । 
एक प्रकार से इस नाटक में करुण रस की अति कर दो गई है; वीभत्स' 
चर्णन में भी संयम का बुछ अभाव है। फिर भी विश्वामित्र और दरिश्वस्द्र 
का चरित्र-चित्रष सुद्दर हुआ है और उनके संवाद चरित्र के अनुकूल हैं । 
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हश्चिस्द्र को धदत़ा मे भारतन्दु अपने लिये एक आदर्श रच रहे थे) 
उनकी चंदना को स्मएण फरके वह अपने हरिश्चिन्द्र नाम के व्यंग्य को 
समझा रहे थ। राजा हसिश्िन्द्र जहाँ मग्घट में निर्जीय कपाल देखकर 
मानव-जीवन पर विचार करते हैं, बहाँ भारतेन्दु की भाषा सरलता लिये 
हुए भी सस्तेपन से दूर अपनी व्यंजना में अत्यन्त समर्थ दिखाई देती है. । 

दस्रो बह। सिए, मिस पर मन्त्र से अभिषेक होता था, कमी नवरक्न का 
मुडृद एसा जाता था, जिसमे इतना अभिमान थां कि इन्द्र को भी तुच्छ 
गिनता था, और जिसमे बड़े चड़े सज जीतने के सनोरथ मरे थे, आज 
पिशानों का गेद बना है और लोग उसे वैर से छूने में भी घिन करते हैं ।? 
व्यर्थ के चाग्जाल स भारतेन्दु ने प्रभाव उत्न्न करने की चेष्ठा नदी की; 
इस प्रकार के कवित्वपूर्ण स्थलों में बहुत कम लेखक ऐसी सरलता निम्नाह्‌ 
पात हैं। 

“चनद्घाबली” एक काव्य प्रधान नाटिका है चन्द्रावली का उन्माद, 
प्रम-निदेदत आदि रोचकता की सीमा को लॉप गये हैं और रंगमंच पर 
इसका सफल द्वाना कठिन है। इसमे फवित्त-सबैया बहुत से अच्छे हैं 
जिससे पदने में जी नहीं ऊबता | “नीलदेवी” उनका ऐतिहासिक नाटक 
द परत्तु बद यथार्थ जीवन की ही एक आवश्यकता की पूर्ति के लिये 
जिपा गया है । भाएतेन्दु ने भूमिका मे अँभ्रेज्ञ और हिन्दुस्तानी ल्ियों 
की तुलना की है और कहा हे कि ऑप्रेज थव्वियों से उनके अवरशुण 
सीखने की श्रावश्यकता नहीं ; उनमें बहुत से गुण हैं निन्‍्दे सीख लेना 
धादिये, मिनस देश का भला हागा। नीलदेवी नाटक उन्हेंनि यदद दिखाने 
को लिखा था कि भारतोय स्त्रियों की ऐेसी दशा सदा ही नहीं रही। 
नीलदेवी की निर्भोकता और उसके साइस से भारतीय स्त्रियों कुछ सोखें, 
थही उनका लद्य भा । इस नाटक में छोटे-छोटे दस अंक हैं, निर्माए 
की हष्टि से यह उनकी रघनाओ में उत्तम ८ | पीकदानशली और चपर- 
शा़, की सम्मिलित ग्रज़ल सुन्दर है और पॉँचवें अंक के दो गीत सोओ , 
सुस्तननिंदया प्यार ललनः और 'प्यात विन कटत न कारों रैना! उनके 
जाटक-मीले। सें सबसे मधुर और उपयुक्त हैं) 
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भटक हारा समाज-सुवार में रुचि सारतेल्ु के “वैदिकी हिंसा? 
* प्रहसन सें दी दिखाई देता दे । यह्‌ उनके प्रारम्सिक नाटकों में है; इसक्िये 
विचारों में उत्तनी उदाएता नहीं आ पाई ; न नाठक निमोण में ही मौढता 
है। पात्रों के अनुसार अभो से भारतेन्दु संघाद,को भाषा में हेर फेर 
कस्ते हैं। फही कहीं हास्य का अच्छा पुट है. जेसे 'प्राह्मण को पिदूषक के 
आशीर्वाद में कि उसके मुँह में हंस सहित सरस्वती चास करें और गले 
मे हंस की पूछ न 'यठके । “पी ले अवधू के सतवाले” में चलते गानों 
का एक आदर्श है । मद्दित-पान पर दांदों में य्र्थेष्ट हास्य है। साध ही 
विभिन्न बर्गों के लोग विभिन्त अणालियों के अलुसार सदिस पीते हैं; इसका 
भी यथार्थ चित्रण है | जैसे छुछ लोग छिपकर-- 
'वैषध्ययथ लोग फद्ावहीं, कंठी , मुद्रा घारि। 
छिप छिति के मदिग पिपहिं। यह जिय माँस विचारि ॥" 
कुछ लोग द्वोटले में-- है 
' »होशल में मदिरा विये. चोड लगे नहिं लाभ। 
लोग लए ठाढ़े रइत, टोट्ल दैधे फाइ॥ 7 
ओर सम्पन्न लोग बाग बगीचों सैं-- 
“ग्जा राजकुमार मिलि। बायू लोने संग | 
बास्वधुन ले बाग में, प्रीश्रत भरे उमंग - 
५ “थी पर हम सये सामाजिक नाटकों का प्राथमिक विकास देख 
सकते हैं। मन्दिरों में जो ब्यभिचार की कथा. कही गई है, उससे 
भारतेन्दु की दृढ़ता और स्पष्टवादिता पर प्रकाश पहता है । 

: “पैवपर्य पिपमोपषधम्‌ !” में आजकल के राजाश्रों को दुर्दशा पर खेद 
अकड किया गया है । सल्हाएएव के राददी से उतारे जाने पर यह नाटक 
लिखा गया था। आरम्भ रोचक है परन्तु आगे चलकर नाटक शिथिल 
हो गया है । यह एक भाण दे जिसमें एक हो पात्र आदि से अन्त तक 
बोलता है | घअनेक पाओं के संचाद के अभाव में भाठक को राचक 
बनाना बैसे भी कठिन था। एक उक्ति उल्लेखनीय हे--“ऋलकरों के 
अप्रिद्ध शाला श्रपृर्धक्ृष्ण से किसी ने पृ्ठा था कि आप लोग कैसे 
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राजा हैं तो उन्होंने उत्तर दिया जैसे शतरंज के राजा, जहाँ चलाइये 
बहाँ चलें ।-*““राजा और देव तो वरावर होने हैं, ये जो करें सो 
देखते चला; बोलने की तो जगद ही नहीं ॥7 यही आलोचना 
श्रीनिधासदाम के नाटकों में और प्रखर तथा स्पष्ट होफर आई है । 
“मारत-दुर्दशा” से मारतवर्ष को लकर नाटक लिखने की एक 
परिषादी ही चल पड़ी | इस नाटक वा ऐतिहासिक महत्ता अधिक है; 
अपसे आ्रॉप उतना अ्रच्छा नहीं थन पड़ा । इसमें रोग, आलस्य, भारत- 
हुईंशा, भारत-भाग्य आदि पात्ररूप में आते हैं; इसलिये नाटक में 
यथार्ध चित्रण के चदले एक अकार को प्रतीक-व्यंजना की प्रधानता हैं. । 
सम्भव है. राजनीतिक परिस्थितियों के कारण इन्हीं बाती को और स्पट 
लिखने भें कठिनाई होती। उस समय जिस आन्दोलन और दमन का 
सत्रपात हुआ था तथा खैरख्वाद्दों को जो उपाधि आदि दी ज्ञाती थी उस 
सबकी एक मलक हसे भारत दुर्दशा के कथन में मिलती है । कहता है-- 
“शुद्ध पढे-जिय मिलकर देश मुघाण चाहते हैं! हहा दृफ्ए ! एक चने 
मे भाड़ फोड़ेंगे। ऐसे लोगों को दमन करने को में जिले के हाकिमो को 
जे हुवस दे ता कि इनको डिसल्ायन्टी में पकड़ो और ऐसे लोगों को हुए 
तरह से खास्ति करके दितना जो बड़ा मेरा मित्र दो उसको उतना 
चड्ढा भैडल ओर जिताब दो ॥" उपाधिधारियों के तो भारतेग्ट् पीछे पढ़ 
गये थे और जद्दों कही भी अबसर पाते, उनकी खबर लेने से न चूफते ये। 
तीसरे अंक भे सत्यानाश फौनदार ने प्रायः यही सब बाते कहीं हैं 
जिन्हें भारतेन्दु ने अपने ग्राम-साहिस्य वाले मैनिफेस्टों में मुधार के लिये 
बताया था। शेव, शाक्त और वैष्णवों के मतमतान्तर, नोच-डँच का भेद 
करने थाली अनेक ज्ञातियों, खान-पान से विवेक, जन्मपत्री मिलाये 
बिना ब्याह न करना, चाल-जिवाह, यहु-विवाह, पिथचा-विवाह का 
परिसेष, बिलायत जजाने पर शेक, चहु-देव-पूज़ा आदि अनेक सामातिक 
दोप की ओर उन्हेनि पाठकों तथा दर्शकों का ध्यान खींचा है। जेसा 
अचार यह प्रामसाहित्य में करना चाहते थे, उसी का आदरों उन्होंने 
अपने नाठक में रुख है। भा्तेन्दु जिस बातावरस में पले थे, उसमें 
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पुरानी साहित्यिक रूढ़ियों की अधानता थी। काशी जैसे संस्कृत-साहित्य 
के केन्द्र में नाटकों के लिये धीएल्ललित नायक दी अधिक उपयुक्त सममे 
जाते थे।| वहाँ समाज-सुधार की बात करना नात्विकता से कम्त न था। 
भारतेन्डु को बहुत से पश्डितों ने नास्विक घोषित किया ही था। परत्तु 
जबार विचारों के सभी लेखक भारतेन्दु. के साथ थे और विशेधियों में 
किसी.में इतनी प्रतिभा न थी कि बह भारतेर्दु का विरोध करके भी अमर 
हो जाता । भारतेन्दु ने.इस ओर जो परिवर्तन किया, वह कितना क्रान्ति 
कारी था, यह श्राज के पाठक के लिये समझता कठिन है । 
#भरारत-दुर्दशा” के पाँचयें अंक में अतीक-व्यज्ञना फा प्रायः छोड़कर 
भारतेन्दु यथार्थ-चित्रण को भूमि पर आ गये हैं। यहाँ एक पुस्तकालय 
में बुद्ध पढ़े लिल्ले लोग देशोद्धार पर विधाद कर रहे हैं। सभापति 
#चक्करदार टोपी पहने, चश्मा लगाए, छड़ी लिए” हैं; शेप सम्यों में 
एक बंगाली, एक महागप्ट्, एक सम्पादक, एक फबि और दो 'अन्य 
व्यक्ति हैं | पात्रों के अहुसार उनकी आपा में परिवर्तन किया गया है। 
घंगाली सभ्य की भाषा चैसो ही हैजेसी आज भो हम जहाँ तहाँ सुन 
सकते हैं। इन्हें केबल अखवचाएं में शोर करने स सफल दो जाने में 
बिश्वास है जेसा कि उस समय बहुतों को विश्वास थो; “ओ हुँ 
का अख्बाए वाला सव एक बार ऐसा शोर करता कि गवर्नमेण्ट को 
अलवत्ता मुनना द्वोता ।” एक सज्जन पूछते हैं कि इस कमेटी में आने 
से कमिश्नर साहब दरबार से उनका नाम तो न खारिज कर देंगे। 
आजकल के रायबह्ादुर लोग शायद पहले से कुछ अधिक प्रगतिशील 
दो गये हैं । कमेटो में" एक कवि हैं; रुदमशील कवियों पर व्यंम्य 
करते हुए भारतेस्दु भे उनसे फहलवाया है कि देश की रक्षा बैसे ही 
करनो चाहिये जैसे नादिरशाद के आने पर भोड़ों ने कहा कि जमुना- 
किनारे कनातों के पीछे छुछ लोग चूड़ी पहनकर खड़े रहें; जत्र फौज 
पार उतरने लगे तो हाथ निकालकर डँगलो चमफाकर कहे, “मुण इघर न 
आइयो इधर जनाने हैं।” दरिस्वन्द्र के सामने कौन से आदर्श थे, यद 
इन व्यंग्य-याक्यों से आप ही प्रकट हो जाता है। “नीलदेवी” में पागल 
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के सुंदर से उन्दोने कहलवाया हैं--“हमारा देश--दम राजा इस रानी। 
हम मन्‍्त्रो । हम प्रजा | और कौन ? मार मार मार तलवार तलवार | दृट 
गई टूटी । दूटो से सार । ढेले से मार | हाथ से मार | मुक्का, जूता, लात, 
लाठी, सोटा, ईंट, पत्थर-पानी सवसे मार। दस राजा, हमाण देश, 
हमारा सेश, हमारा पेड-रत्ता, कपडइएलत्ता, छाता-जूदा, सब हसाए। 
के चला ले चला। मार सार मार--जाय न जाय न--सूरज्ञ में जाय+ 
चद्धमा में जाय, जहाँ जाय, तारा में जाय, उतारा में जाय, पाया में 
जाय, जद्दों जाय वहीँ पकड़--मार मार मार ।” एक प्रकृतिध्य व्यक्ति 
से भाप्तेन्दु यह सय न फहलवा सकते ; उनके पागज्न बने हुए बसंत के 
कथन में उतनी द्वी दृढ़ता और सस्यता है जितना पागल बने हुए दमलट 
के फथन सें। नीलदपी एफ ऐतिहासिक नाटक है पर्तु जो सन्देश 
भारतेन्दु श्पने समय के देशवासियों को दे रदे थे, चद्द यही था कि यह. 
देश तुम्हारा दे, इसका पत्ता पत्ता भो तुम्दार है। जैसे बने वैसे शत्र्‌ फो 
पराश्त कप्के उस घास्तविक रूप में अपना देश बनाना तुर्द्दारा फर्वव्य 
है। यही थात उन्होने श्रपने बलिया याले व्याख्यान में कही थी। 
“भाख-दुर्देशा” में भारतेर्ु ने उन पत्रकारों का मखौल उड़ाया 
* ह ज्ञो कुछ अख़बार निकालकर प्रिटिश साश्राज्य को द॒वा में उड़ा देना 
चाइते हैं । कथि ने चूड़ी खनकाने का जो अद्दिसात्मक अस्ताव किया था, 
उसमें बंगाली सभ्य को शंका हुई, “व्यसभ्यगए आकर जो स्व्री कोगों 
का विचार न करके सहसा कनात को आक़्मण करेगा तो ९! इस शंका 
मैं जितना व्यंग्य है उतना कवि के प्रस्ताव में भी नहीं । तब सम्पादक 
महोदय से कददा--/हमने एक दूसरा उपाय सोचा है। पद्धकेशन की 
एक सेना बनाई जाय | कमेटी की फौज । अखबारों के शस्त्र और रपीचों 
के गोले मारे डाय | अप लोग कया कहते हैं ९? छोगें ने जो कहा सो 
ऋह्ा, डिसलांयछटो के श्राने पर सभापति महोदय ने जो कुछ कद्दा वह 
अति मुख्दर है--'आप :घ्यों यहाँ तशरोफ लाये हैं? छुद हम कोग 
सरकार के विरुद्ध किसी प्रकार की सम्मति करने को नहीं एकत्र हुए हैं।? 
जिस दद्दशंत में लोग मीटिड्ठ करते थे, बद् सभापति के शब्दों में ध्यनित 
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है। डिसलायल्टी इँगलिश पालिसी नामक ऐक्ट की हाकिमेच्छा नामक 
दफा से उन सबको पकड़ ले जाती है। भारनेन्दु जानते थे कि सरकारी 
अस्थाधुन्यी मैं पकड़े जाने के लिए सरकार के विरुद्ध कुछ मन्त्रणा करना 
आवश्यक न था। जैसा कि डिसलायल्टी कहती हे, “कपि-यचन-सुधा”? 
मैं गर्म सेस्ट के विरुद्ध कुछ भ द्वोने पर भी यद्द उसको पकड़ने के लिए 
भैजी गई है। भारतेन्दु घायू ने शायद अनुभव किया था कि देश-दशा 
पर नाटक क़िखने से भी विशेप कुछ न द्वागा, इसलिए बंगाक्ली सभ्य से 
कहलाया है--''हमारा देश में मारत-उद्धार नामक एक नाटक बना है । 
उसमें श्रँपेछों को निकाल देने का उपाय लिखा, सोई हम लोग हु्देंव 
का बास्ते काहे म अबलम्वन करें | ओ लिखता पॉच जन वंगाक्षों मित्र 
के अँग्रेज़ों को निकाल देगा। उसमें एक तो पिसान+ लकर स्वेज़ का 
नहर पाट देगा । दूसरा बाँस काट-कार्ट के पिवरी नामक जलयन्त्र 
विशेष बनावेगा। तीसरा उस जबयन्ध से श्रेप्रोत़ों को आँख में घूर 
आर पानी ठालेगा।” भारतेन्दु के जिस व्यंग्यपूर्ण शैली से यहाँ 
काम लिया हैं, उसी का एघाचरण भोस्यामी ने आगे चक्तफर 
विकास किया । ध ल्‍ + 
#श्नन्बैर नगरी” में भी एक प्रकार की प्रतीक-5यं जना है परन्ध अन्धेर 
नगरी और अनबूक राजा सरल सामाजिक अतीक हैं, कथा में किसफो 
ओर संकेत था, इसे ससमने में किसी को कठिनत। न होती । 'यस्वेर 
नगरी में टके सेर भाजी, टक्रे सर खाजा दे; परिष्ठत मूर्ख सब एक द्वी भाव 
तौले जाते हैं। “दरिश्वद्ध मैगजीन” में यूरोपीय के अति भारतवर्पीय के 
प्रस्‍्नों में भारतेन्दु ने शिखा था--“इससे जान पड़ता है कि न आप परिडत 
की ओर हैं न मूर्ख की, जैस घोत्री कुत्ता न घर का ग घाट का ए! इसी 
सूत्र को लेकर अन्धेर नगरी की रचना हुई है। जन-सादिस्य में यह्‌ एक 
आदर्श नाटक है । भाएतेन्डु प्राम-जनता में जिस साहित्य का अचार करना 
चाहते थे उसी का यह एक उदादरुण है। इसका व्यंग्य और दवास्य उन 
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सब लोगों के निए भी है. जो सादिस्य के “मर्म” तफ गह्दों पहुँच पाते | 
हु जड्िन फहनी है--'ले दिग्दुस्तान छा मेब्ा फूट और येर ।7 चूरमपाले 
की कविता प्रचार की दृष्टि से मुन्दर दँ। प्रामन्‍्सादित्य फा जो भादर्श 
रुपा था, उसकी फर्सीदी पर ये पंक्तियाँ ररी उसरती हैं-- 
“चूएन अपले सब जो छाई; पुनी रिश्वत शुछ परचाव॥ 
चूस्स नाटझबाले फते, इसको नझून पचाकर लाते! 
चूरन समी महाजन खाते, जिससे जमा इध्म फर जाते | 
चूरन पाने श्लाला लोग, सिने श्रविल्त अशीरम रोग। 
चूरन सात एडिटर जात, ह्यिके पेड पौन्ने नहिं बात । 
चूरन साहब लोग घो झूठा, सपा दिंद इजए कर साता । 
चूरन पुलिसवाले खप्ते, सब फायूम टश्म फर बाते। 
ले चूरन कादर, बेचा बके मेगा | 
इस अन्वेर नगर का अन्त बैसे दी द्वोता है, जैंम दोना चाहिये; 
चेकुम्ठ जाने की आशा से राज़ा स्वयं फॉसी पर चढ़ जाता है । 
“प्रेमज्लोगिनी! माटक अधूरा है।॥ इसका नाम “प्रेमजगिनो” फर्षो 
रुसा गया! यह स्पष्ट नहीं हैं। जितने अंक लिखे गये दें उनमें न तो प्रेम 
है, न फोई लोगिनी । इन अंकों की कथा विसरी बिखरी सी है परन्तु 
चित्रण एफद्स यथार्थबादी है। यहाँ एम अपने फी काशी के मन्दिरों की 
चदलपइल में पाते हैं। मन्दिर के मिसिर जी, मपटिया आदि फौ बात- 
श्वीव बड़ी स्थाभाषिक हे । उनकी घोली में प्रामोणता फा पुट दे । पहले 
ही दृश्य का आरम्म अस्यन्द नाटकीय है जैसा उनके और किसी नाटफ 
में महीं है। फपटिया मन्दिर में सवेरे सबेेरे आकर अपने को अकेला 
पाकर और फिसी के म आने को शिकायत करता है। तथ तक आँखें 
मलते हुए मिश्र जी आते हैं। किसी विशेष पात्र के चस्त्रि-विकास की 
बेष्टा यहाँ गहीं हें। भारतेग्दु ने एक भीड़ का, एक चहल-पदल का, 
जिसमें बहुत तरह के कोण और चहुत तरह को चोलियोँ म्रिक् गई हैं, 
चित्र सीचा दे। तीसरे दृस्य में मुग़लसराय स्टेशन का चित्र चेसा ही 
मनोरँजक है । नाटक के निर्मास में भी भास्तेन्दु ने परिवर्तन किया है। 
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से बड़े या छोटे अड्डों में न बॉटकर, उन्होंने प्रत्येक आँक को दृश्यों में 
बाँद दिया है। पहले वह सेंस्टद परियादी के अजुसार कक में दृश्य न 
रखते थे; ऑऔँक वास्तव में एक लम्बा दृश्यमात्र होता था। 
भारतेन्दु के हृदय में जो आदर्श और यथार्थ की दो धाराएँ बह रही 
थीं, वे “सत्य दस्थिद्ध” और “प्रेमजोगिनी” के फाशी-बर्णन से समझ 
' में आ सती हैं। “दस्थ्िन्द्र” में काशी एक आदर्श नगए है। ,“तव 
उज्जवल जलधार हार होरक सी सोद्दवि” आदि वाक्य गंगा फो प्रशन्सा 
में कह्दे गये हैं। यहाँ काशी की प्रशन्सा मो को गई है तो व्यंग्य के साथ- 
“जहाँ श्रीमती चक्रवत्ति निचय पूजित पादपीठा श्रीमती मद्ाराक्षी विक्टो- 
रिया के शासनाजुवर्त्ती अनेझ कमिश्यर, जज, कलेक्टरावि अपने अपने 
फाम में सावधान अजा को द्वाथ पर लिए रदते हैं और प्रजा उनके विकट 
दृएड के सर्वदा जागने के भग्रेसे नित्य सुख से सोती है ।” जो महोदय 
काशी फी भ्रशन्सा करते हैं यह जजमान फँसाने के लिये। परन्तु फाशी 
का सब चित्र “देखी तुमरी कास्ती -लोगो, देखी ठुमरी कासी” में मिलता 
५ ई.। “नव उजबल जलघार” के साथ यथार्थ के इस चित्र को मिलाइये-- 
"मैल्ी गली मरी कठबार सड़ी चमारितर पासी। 
मौचे नल से बदबू उबले मनो नरक चोरासी |! 
अमीरों के लिये स्पष्ट लिखा है-- 
“श्रमीर सब झूठे श्री निंदक करें घाव विश्वासी । 
सिपारसो डरपुकने सिद्मू बोलें बात झकासीए!! 
अध्यवर्ग की विल्ञासप्रियता इस प्रकार है---- 
“घर की जोर लड़के भूखे बने दास ओऔ दासी। 
दाल की मंडो रंडी पूरे मानो इसको माती ?? 
यह खेद को बात दे कि भारतेन्दु इस सुन्दर और सर्वथा सौलिफक 
चाठक को पूरा न कर पाये। ज्ञिस प्रकार यद्द नाटक चल रहा घा, उस 
अकार उसे पूरा कसना कठित भीधा। यथार्थ का चित्रण बरते हुए 
भारतेर्दु डसमें ऐसे तन्‍्मय दो गय्रे थे द्वि कथा गढ़ना यद््‌ शायद भूत 
गये थे। जा 
| 


६६ भारतेन्दुयुग 


फिर भी यह एक महत्त्वपूर्ण अयोग था और अन्य लगऊ़ों ने इस 
क्रम को झागे बढाया । नाटडीय इंट्टि से अनेझ लेसझो फी रचनाएँ 
अधिक पूर्ण हैं। पएलु मनोरंजन के विचार से सास्तेन्दु स घाझी मार 
के जाना जग कठिन है। जैसी सरल कयिता और गीत उनके नाटकों में 
हैं, बसे और डिसो के माटँं मैं नहीं हैं। राधायरण गोाषवामी का व्यंग्य 
अधिक सुधा और उसके साटक अधि मुनिर्मिन +, पान्तु सारनेन्दु 
जनता की रि्ाना ज्ञानत थे, रिकाने के साथ सुवार के लिय उस उक्त 
जित फरना भी ज्ञानन थे । उन्होने पड़ी-यड़ी मनायैह्ानिक अलमने सट्ठी 
नहीं की। उनके घसिक्र-चित्रश में श्रध्ययन फरने के लिये मोदी-मोटी 
गुत्थियाँ नहीं हैं। परन्तु उनके नाटकी में पाठक सब की काशी पी गलियों 
में और भन्दिरों में घूमन लगता है; एक विशाल समुदाय से उसका परि- 
चय हो जाता है जिस घाणी बहुत मु दुई नहीं जान पड़ती | कमी 
कभी बहुत तरह की होने से दस समसने से कदिनता भी द्वाते। £ । ध्स 
ममुद्गाय को थार्णी में कही रुदन देन है, यहीं हास्य है; इसके चीच नाटफफार 
न व्यम्य का श्रंतुश लिए उसे प्रगति-पथ पर टकेलता दिगाई देता है 
भारतेन्दु की कठिनाई का हम सहज अनुमान यर सकते हैं; उनकी साथ 
अड़ी ६, साधन छोटे ६ ॥ कभी बढ हताश! भी हो जाते है, परन्तु अधिक- 
नर इनक खर में श्राशा और उत्साह है । बहू अपने पाठक में एक सबले 
प्रखणा उत्पन्न कर सकते ६। इस फोलाइल में चद्द मधुर रवरो फो नहीं 
भूले; सीकदेवी मैं सिपाद्दी के गाने वो मिठास पर कऋचरज्ञ दोता है। 
चूएनबाल के लटके से लकर सत्य हस्क्रिद्ध में नस्मु ड पर राजा दरिख्िस्द्र 
कक विचार तक अनवः भाजों के तार वह मंकूत फर सके ह । उनमें सफल 
नाटकऊार का यद शुश दे फि पे पर उनरी अंगुली कभी झूठी ठी नदी 
पढ़ता। बह्द प्रत्येक भाव को, प्रत्थेदः पाश्र ब् बार्णाी मेंसमधद८। 


सरस्वती-वाधना में अविक यह उनकी समाज द्वित-साथना का ही 
परिणाम्र है | 
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नाटककार-श्रीनिवासदास और प्रतापनारायण मिश्र 


सद्दी “भारत-हुर्दशा' में भारतेन्दु ने देश-दशा पर दुख प्रफट किया 
था, पहों कुछ ऐसे थ्राशावादी लोग भी थे जिन्हें शग्रे जी शासन में राम 
राश्य मिल गया था और चारों ओर मुख ही सुख दिखाई देता था। 
अम्बिकादत्त व्यास का “भारत-सौभाग्य'! नाटक इसी प्रकार फा दे। 
सौभाग्य से ऐसे साटक और नाटककार अधिक नहीं थे। प्रिक्टोरिया के 
४० चर्ष राग्य करमे के उपलक्ष में यदद नाटक लिखा गया था। एक ही 
प्रकार के प्रतीक केसे अलग-अलग कथाओं के लिये काम में लाये जा 
सकते हैं, यह “मारव-सौभाग्य” और “भारत-दुर्दशा” को तुलना से 
साल्स हो जाता है। भारतेन्दु के भारत-आलस्य, भारत-दुर्दशा आदि 
की जगह इसमे भारत-दी्भाग्य विषय-भोग, प्रताप, उत्साह आदि ने से 
ली है । इसमें कुल मिलाकर एक अंक है और उस अंक में चार दृश्य हैं 
इस.चार दस्पों में गदगद्‌ गुण-गान के सिवा और बुछ नहीं है । 'भारत- 
सौभाग्य! से तुलना करने पर पता चलता दे, “भारत-दुर्दशा” जनता में 
कौन-सी नई प्रेरणा जगाने के लिये लिखा गया धा। 9 


ट्ट्घ मासतेन्दुबयुय 


श्रीनिवासदास का “तप्तासंवरण” नाटक पदले “इस््विस्द्र मैगजीन" 
मैं छुपा था। यद्द एक पौसणिक नाटक है जिसमें तप्ता और संवज्य 
के प्रेम का पर्णन है। सूर्य, चसि8 आदि पात्र भी इसमें शआते हैं। 
पुष्तक-रूप में छपने पर लेखक ने इसके प्रकाशन के लिये क्षमायाचना 
सी की है। उसे घुपनी चाल का छोटा सा नाटक कहा है. और 
कथायस्तु लोकोपकारी नहीं रटेगार-विपयक है, इस पर ब्द सा अकट 
किया है। भारतेन्दु-युग में पौराणिक और ऐतिहासिक नाटक उतने 
नहीं लिखे गये जितने यथार्थ से सम्बन्ध रखने वाल ॥ सो ऐतिहासिक 
भाटक लिखे गये हैं वे भी बहुथा थुग को कोई चांद सुमाने या सिखाने 
के लिये लिग्बे गये हैं । 

“तप्मासंवरण" से श्री निवासदास का “संयोगिवा-स्वयम्बए? अधिक 
फ़फल हुआ दै। इसकी भाषा सरल और रंगमंच फे अ्रविक उपयुक्त 
है। इसमें तीसरे अंक के पहले दृश्य में कवि चन्द शस्यीराज़ के आगे 
भूषण का “इन्द्र ज्ञिमि जंभ पर” आदि कबित्त पढ़ते है। नादक के 
अन्त में जयचन्द-प्रव्योपज का सेल भी हो जाता है। श्रीनिधासदास 
का सबसे अच्छा नाटक “रणशवोर प्रेममोदिनी” है जिसके लिये “कवि- 
चचन-सुधा” ने ज्िसखा था कि “एक लोटा द्वी पास द्वो तो उसे बेचकर 
इस नाटक को खरीदरों।” ६ द्सिम्बर १८७९ ई० को प्रयाग मैं आय॑ 
नाटयसभा द्वारा यद्ध ख्लेला गया था। इसके लिये सदप्नपार-मदी आद 
का सम्बाद भारतेसु ने लिखा था । इस भाटक पर ऋँप जी नाटकों का 
प्रभाव अधिक है, संस्कृत नाटकों का कम | सूत्रधार आदि के सम्बाद 
जो भारतेन्दु ने लिखे थे तथा नाटक को रचना जो नये ढंग की है, थे 

यद्द चवाते हैं कि नाटक का रूप अभी स्थिर न दो। पाया था । यह एक 
दु/खान्त नाटक है; इस बात में भी यदद संस्कृत नाटकों की परम्परः के 
चपसीत है । संक्क्रत नाटको के प्रेमी भासतेन्दु न “कवि-्यघन-सुधा" मे 
इसकी बड़ी प्रशन्सा छी थी जिससे उनको उदारता प्रकट होतों है । 
यद्द नाटक अद्ध टेतिहासिक सा दै4 खूएत की राजकुमाणों पेममोदिनी 
मे एएघीर का प्रेम दो जाता हे परन्तु सूरत के भद्ाराज उस साधारण 





नाटककाए--औनिधासदास और प्रतापनारायण पिश्र हर्ट 


राजपूत जानकर उसके साथ ग्रेममोह्दिनी का ब्रिवाद्द नहीं कराना चादते। 
इसी पर युद्ध द्वोवा दे जिसमें रणघोर के प्राण जाते हैं | 
इस नाढक मे पॉच अंक हैं और संस्कृतन्‍नाठकों के विपरीत्त अत्येक 
अंक बुछ गर्भाकों या दृश्यों में चँँटा हुआ है । इस वाटक फा सुख्य 
दोष यह है कि कहीं कर्हीं पात्रों के सम्बाद बहुत लम्बे दा गये हैं और 
गाने भी छोटे नहीं हैं। ये वथा ऐसे ही बुद्द श्रन्य दोष अभिनय फरते 
समय श्रवश्य सुधार लिये गये होगे। चैस इस माटक में नव-जागृति 
का रचर स्पष्ट है । रणघीर ने सूरत के मद्दाराज से जो कुछ फद्दा है, उसमें 
ज़ागीरदारी सम्यता के लिए नये थुग को चुनौती है. । रणघीर फदता 
हे--जसे आपके ' ऊँचे ऊँचे महलों पर सूब की घूप पढ़ती है तेसे 
दी हमारी गरीब झोपड़ी में भो सूर्य भगवान, प्रकाश फरते हैं; जैसे 
आपके कलशदार मद्द॒ल्ोँ पर घपनघोर घटा जल घरसाती है, तैसे 
हमारी गरोव झोपड़ी को भी अपनी श्रपार दया से सूखा नहीं रखती । 
हमारा आपका सब संसारी दाल एक सा दे और हम तुमको यह झूठा 
+ मंदी छोड़कर एक द्निश्मघत्य यहाँ से जामा पड़ेगा परन्तु आपके मुकुट 
में अभिमान का तुर्सा और छगा दे, यही आपकी बढ़ाई दे।” यहाँ पर 
आधुत्तिक साहित्य में पहली बार एक ब्यक्ति ने अपनी मौंपड़ी पर श्रमि- 
मान प्रकट करते हुए अपने आपको भलुष्य दोने के नाते राजा के घरावर 
कद्दा है; उसके राजसी श्रभिमान को अपनी साधाएणवा की भूमि से 
ललकारा है । 
रिपुदमन ने जो राजाओं को घिफारा है, उस धिफारने में सी युग फी 
चुनौती ह। “जो राजा मतवाले होफर थाठ पदुर रनिवास में घैंठे रहते 
है, जो राजा वेश्यागामी दोकए उनके पीछे पोछे फिरदे हैं, जो राजा अपनी 
श्रज्ञा के दुख सुख का सुछ विचार सहीं फरते”“उनके जीबग पर प्रिकार 
है ।! यथपि यद माटक अद्ध' ऐतिहासिक है, तथापि लैसक फी हृप्टि 
अपने युग के राजाओं की ओर दी अधिक है। इलादाबाद के “इग्डियन 
द्विव्यून” की सम्परति में; जो पुस्तक के साथ छपी है, राजाओं फा ध्यान 
इसकी और आकर्षित किया गया है । परन्तु इसकी आधुनिकता फेवल 


० भारतेन्दु-बुग 


राजाओं के चित्रण में नहीं हैं; इसमें अनेक पात्र ऐस हैं जो उस युग के 
तथा अन्य विशेष घर्गों के प्रतीक हैं। मारवाड़ी नाथूराम के चित्रण से 
सम्भवतः द्विन्दी नाटकों की उस्र परम्परा का आरम्भ होता £, जिसमें 
मारवाड़ी स्ों का बराबर मजाक बनाया जाता रहा ६ । सुखचासीलाल, 
निय्कनन चौथ आदि का चित्रण भी अत्यन्त सजीव हुआ है । 

रखबीर और प्रममोहिनी की प्रम-च्रार्त्ता पुरान अलंकारिक ढंग की 
है, परन्तु उसमें क मर्मस्पर्शी सरलता हे। प्रेममोदिनी के अत होने पर 
रणपीर के मुँह से जम घरवस ये शब्द निकल पढ़ते हैं---"इसकी खत 
दशा भी गेरे मन को चैतन्य चरन बाली है ।” इस अलंकारिक व्यड ना 
मैं एक मनोवैज्ञानिक सत्य है । बेस ही प्रेममोदिनी की उत्ति करण है--- 
“हाय! मेरे भाग में क्या ये ही जिखा ६ हि में जन उठाने फो हाथ 
डा, तो दो मेय हाथ लगते ही अंगार हो जाब !”' रणधीर जब प्रभात 
दी आए ध्यान दिलाता दे, तो उसका यर्णन विल्युल संस्द्धत कवियों जैसा 
हाता ६ै। यहाँ हम संस्कृत नाटकों का प्रभाव देख सकते हैं। वर्णन 
अरलेकारिक है परन्तु उसकी भाषा वैसी ही सरल है जेसी भारनेन्दु का छोड़ 
कर बहुत कम लेसक लिख पाते थे । रखधीर श्राकाश को ओर देखकर 
कहता है--“हे प्रिय ! देखो, सूर्थभेदिय का समय हो पया, दीपक की जोत 
मंद पड़े गई, हार के मोती शोनल हो गये, पछ्ो चहचहाने लगे और 
कमल के चिकनेनचिकने पत्तों सेओखझ्र को बोद मोतियाो की लड़ी के 
समान दज्षकने लगी। अब तुम आज्ञा दो तो में भी जाकर स्तान करू 7 
रणचीर-अममोहिनी की प्रम-वार्त्ता रोमियोा-जूलियट की यात्ता जैसी है; 
सरल कत्िमता में भी मघुरता दे । शेबसपियर के नाटक के समान यह 
डुःखान्व है। यद्दों पर संघर्ष ऊँच नीच का है, राजा और प्रजा का। 
एणथीर इच्चबुल का होते हुए भी प्रज्ञा का श्रतिमिधि घनकर चोलता है । 
इसोलिए सूरन के मद्दाराज़ कद्दते हैं-- “ठुम क्षद्री के सलाम से हमारी चरा- 
बी के चनते होंग।ए और--“व्या में सोने के भुहावने दाने को काले 
कक चिर्मिंठो के साथ तौल दे ।"' इसो अमिमान के कार्य रणघीर 
प्रेममोहिनी के श्रझय का दुःखमय ऋन्त दवोता दे । 
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उस समय के हिन्दी, बंगला, गुजराती, अपर के प्नों में इस नाटक 
की खूब प्रशग्साछपी थी । छ्दन के /इण्डियन मेल” पत्र ने इसमें अनेक, 
पात्रों फी विभिन्न प्रकाए को सापाएँ देखकर लिखा था कि यह भारतप्र्ष 
की झार्य-भाषाओं के विद्यार्थियों के लिए अ्रत्यन्त उपयोगी है ( “06 
प्रत०0णा0 उ0(67236 0 ६॥8 ह5चवए 67 >0क्‍6 #7एद0 
[7ट्टाफह॒र। ए॑ ए70598," ) उस समय के 'अधिकांश सांटकफार 
अपने पाओ। के अनुरूप ही संबाद की भाषा एखते थे; इससे उनका यथार्य- 
बाद को ओर मुकाव प्रकट होता है. 

फकाशिताथ ने तौन ऐतिहासिक नाटक लिख थे। “सिध देश की 
राजबुमारियाँ ” नाटक में सिंध पए पहले मुसलमान श्रात्रमण से कथा 
ली गई है । दोनों राजकुमारियाँ खलीफा फे पास भेजी जाती है ) थे भूठ 
बोलकर मुदृम्मद बिन फासिम फो दण्ड दिलवाती हैं और स्वयं दीवाल भे 
घुमबा दी जातो हैं कथा नाटकीय और भयपा ओजपूर्ण है। फाशिमाय 
के अन्य नाटकों की भॉति यह मो एक फीचर जैसा है ) यद्द स्टेज पर तब 
तक नहीं खेला जा सकता जब तक कोई सून्नवार के समान अलग से. 
कथा कहने वाला न हो। जैसे दूसरें अंक के आएम्म में--“खलीफा रात 
दिन यही इन्तिज़ारी करते थे कि कब वद दरासज्ादा आवे और कब मै 
इन दोनों को अपने महल़ों मैं लू क्रि यों ही एक महीना स्वप्न सा बीत 
गया ।” इस प्रकार की सूचनाओं का आधुनिक पश्चिमी नाटकों में नितान्त 
अभाव नहीं है । काशिनाथ मे इस सूचनाओं 'फो अभिनय को सफल 
बनाने के लिए न लिखा था; वे कथा का एक अभिन्न अंग हैं. और रंग- 
मंच की हृष्ठि से यद् उनके नाठकों का मूल दोष है. 

“शुज्नौर को रानी” में भी उसी पकार की कथा है । रानी मुसलसान 
सरदार को विपैल चल्ल॒ पहनाकर मार डालती है. और स्वयं नदी में 
ड्ूबकर प्राण दे देती है “लबजी का स्वप्स”” कुल चार प्रष्तों का एक 
बहुत छोदा सा साटक है और रघुवंश को एक कथा को लेकर रघा गया 
है। “उपाहरण” नाम का एक पौणशिक नाटक कार्तिकप्नसाद सन्नी ने 
लिखा था। इसमें उनके यथार्थवादी अधूरे मादक "रेल का विकट खेल!" 
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की सी राचकता नहीं है। मापा पीरासिक ज्ञाटऊंं को परम्परा के 
विपरीत बहुत सीवी ६ । ऊपा और उसको सस्तरियों को बातचीत गांव 
की दिया जंसी दे। पीएशिक उपाज्यानो में ऊपा की जो कल्पना की गई 
ई, अस इस प्रामीणता स धका लगता ६ । ऊपा स्पप्न में दख हुए आनि> 
रूद्ध का साचकर कहती हँ-'है गौरा संथा, अब मर अपराध हुमा कर | 
मेरे कलश छुड्ान का जल्दी छुछ उपाय करो नदी तो श्रथ ये प्रान जाया 
चाहे हैं ।”? नाटक में पौराशिकता कम है, परन्तु सत्ीयता का अभाव 
भद्दी है । कार्तिकपसाद यथार्थवादी चिहए में कुशल थे। परन्तु उस 
झोए उनकी प्रठिया का पूएर उपयोग नहीं हो पाया। 
“जपाइरण” छो रस्दू प्रतापनारायण मिश्र क संगीत शाकुत्तल में 
५ 4७ को भागरिकता का नाम नहीं ६। श्वद्द रेठ दिद्वात में द्ुप्यन्त 
॥5न्‍्वश8 की कथा का अभिनय फरने के लिये लिखा गया दे। इसका 
टाँचा न संस्कृत माटवों का है, न अँभ पी नाटकों फा, घद नौटंको का 
एक विशुद्ध रुप दे। इसमें कुछ सौपात्रों के गीत झ्रामगीतों की घुन पर 
अनाव गय ६॥ ग्रामगीतों के आवार पर गीत रचने छी परिपाटी का शविक्र 
लोगों ने अनुसरण नद्दी छिया। श्रवापनारायण ने जो गीत लिल हैं ये 
इस थार आदर हैं। मादक में जहाँ वदाँ प्रतापनागयण मिश्र की मौहि- 
कत। चथष्ट ६ । च।य श्रष्टु में धीमर का “चलो दारू पियन” गाना मुन्दर 
बने पट्टा ६ । पोचदें अद्ु के पदल दृश्य में कंचुकी का गाना है---दाव 
बुद्ापा तार मार अब ती हमने कु न्‍्याव गयन ।” चेसबाड़ी में लिखा हुआ 
बह गोद अलण से इतना प्रसिद्ध हुआ दे कि लोग मूल गये हैं कि बढ 
माटक में एक बूदे पात्र के लिये लिखा गया था। मूल नाटक के विपरीत 
अतापनारायण मे संदोद शाकुतल के अड्डे को दृस्‍्यों में घाटा है। इुछ 
लैसकों को छोड़, जिनमें भारतेन्दु मो थे, अधिकतर लोगों की प्रदत्त 
अज्ञे में दृश्यों का सम्रावेश करने को ओर थी। 
प्रतापनारायण मिश्र का “मारत-दुइंशा रूपक!” भारतेन्‍्दु के इसी 
नाम के नाटक के अजुकरण पर लिखा गया हैँ। भारत, कलियुग, 
झआालस्य, एडिटर आदि पात्र इसमें भो आते हैं। जहाँ तहाँ प्रदाप्नारायण 
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के अपने परिद्यास के घुट अच्छे हैं । भारव को औषधि के लिये जब 
पण्डित ज्ञी सेठ जी से रुपया मॉयते हैं तो यह कहते हैं--'पैसों फठेशे 
आवेगो ? फरंगिया तो सगड़ा धन्धा ले गयो।” मद्ाराष्ट्री सजन के 
प्रस्ताव में कि विदेश से कल मूँगाकर रवदेशी कपड़ा पदनेंगे, सुन्दर व्यंग्य 
» है। प्रतापनारायण मिश्र ने भी भारतेन्दु की तरह एक घंगाली का उपद्दास 
किया दे। बाहर से शत्रु की चढ़ाई हाने पर उसका गाना “दोनबन्धु 
दीनानाथ करिये शहाई हो” मनोरंजक दे । हि 
“कलिफौतुकरूप” में कलियुग माम को दी दें; इसमें भारत, कलियुग 
आदि जैंस काल्पनिक पात्र नहीं हैं । इसकी कथा सामाजिक है और पातों 
का आधार यथार्थ है। नाटक के नाम के साथ उसकी व्याख्या में लिखा 
है, “जिसमें यद्टे बढ़े लोगों की बड़ी यड़ी लीला पिरापतः नगर निवासियों 
के गुप्त चरित्र दिखलाए गए हैं ।” प्रतापनारायण मिश्र ने यथार्थ से 
कथावस्तु ली थी, इसलिये छुछ लोगों के रुष्ट हो जाने की कस्पना फरके 
समर्पण मैं लिखा था “हाँ हाँ, सॉच फो आँच क्या ॥7 नाटक में प्रदर्शित 
अ्नाचार कितना व्यापक है, इसी को लद्॒य फरके समर्पण की प्रारम्भिफ 
* पंक्तियों में लिखा था--/'क्या यद कौठुक न देखोगे ? जिसके अ्िनय- 
क्र्ता बहुत, पर वृर्शक केवल हमी तुम हैं । वाह रे खेल ! देखने वाझे तो 
ऑें मूदे बैठे हैं, तुम भी न बेखागे तो यों ही भोर न हो जायगा।" 
श्रासम्भ मैं धर्म सगवन्धी उद्धरण और फिर समर्पण आदि इसलिये थे कि - 
लोग प्रवापनारायण मिश्र के लक्ष्य को समझ सके। उन्होंने बड़ी निर्भी- 
फता से समाज में फैले हुए अनाचार को चित्रित किया था, इसलिए 
किसी सम्पादकन्आलोचक से घासलेटी की उपाधि पाना उनके लिये 
झसम्भव न होता । ढ 
यह एक यथार्थवादी नाटक है और इसके पात्र उस 'समय के 
समाज रे लिये गये हैं। मुंशी शंकरलाल एक उर्ग-भक्त हैं, बाबू 
मायादास नयी क्षँप्रेज्ञो सभ्यता के गुलाम हैं, प्रेमचन्द्र एक सच्चा देश- 
मक्त है, कचासिंद एक कनपुरिया शुद्ध है, आशुण्डीदास एक घगुला 
,भगत है और पसिडिद चण्डीदत्त एक “विगड़ैल दिहाती? हैं। कथा का 
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लायक एक धनत्रान किशोरीदास है। जैसा वह धनी है, बेसा ही 
दृश्चग्त्रि है और जैस वह स्थय दुश्चरित्र हैं, बस ही उसके घर में भी 
दुश्चग्त्रिता का बास है। आगे जो नाठको की एक परम्परा चल पड़ी कि 
सती साध्वी पत्नी को छोड़ कर धनी नायक किसी वेश्या के प्रेम में पड 
जाता है और फिर दैसा न गहने पर अपनी पत्नी के पुनः शस्णणागत होता 
है, उस परम्परा से यह नाटक त्िलकुल अलग छे। किशारीदास, 
भुशुण्डीदास आदि का दुःसमय अन्त होता है परन्तु यह नाटक दुः्खान्त 
नहीं कद्दा जा सकता । हिन्दी-पत्र सम्पादक शिवनाथ के शब्ध 
प्रवापनारायण मिश्र मे अपनी ही सम्मति दो हैः--'यद्ञापि देश भाइयों 
का ८६ :स्र देख के दया आती है पर एस लोग जिनस सर्चसाधाग्रण का 
अनिष्ट सम्भावित है, अवश्य दण्डनोय हैं ।” सुख्बान्त नाटकों से तो यह 
ओए भी नहीं मिलता । इसमें एक सामाजिक चित्र ग्वीचा गया है; और 
फिर बह सुख्बान्त हे कि दुख्ास्त, इस पर विशेष विचार नहीं किया गया। 
पहत ही दृश्य में किशारीदास की रत्री स्थामा और उसकी सखी 
चम्था की बातचीत ख्यपनी स्वाभाविकता से चकित कर देने बालों है। 
उनकी भाषा अजभाषा मिश्रित हिन्द्दी है; संवाद के लिये आमीणता का 
पघुट लिये हुये भाषा का प्रथोग आगे चलकर प्रमचन्द्र न बिराप किया। 
हिज्दी में श्राजकल जो नाटक मिकलते हैं, उनमे बहुत कम एस होते है 
ज्ञिममें संधाद हतना स्वामाबिक ओर पातओ के श्रनुकूल ही । स्थागा 
अर चम्पा दानों हो दुश्वारंत्र 6 आर दानों हो पहल एक दूसर से उड्न 
क॑। चेष्ठा करती है परन्तु असफल होती हैं। उच्च चुहस्थो के यहाँ सदाचार 
की क्या दशा थो, इस पर लेखक ने निर्मीऊता से प्रकाश डाला है। इस 
व्यमिचार को बढ़ाने याला मई सन्तान दस बाल याबा लाग, पुजारा, 
शहर के लफंगे आई हैं । चम्पा गंगाजी के किनाए टिके हुए बाबाजी के 
चारे में फहुती द--*तू भी याबाजी को जाने है ? भाई बड़े पहुँचे । एक 
दिन भें गई सो कहें क्या हैं कि सनन्‍्तान तौ। लिखी हैं पर गिएत से नहीं-- 
मै तो सुन के रह गई १”? इस प्रकार के डक्छ खल संकेत करते हुए इन 
थाद्या लोगो फो कोई मिम्कक से द्ोती थी। इसका कारण स्त्रियों का 
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चंचलपन ही था। शायद्‌ उस चंचलपन का छाण्ण पतिदेव को 
उद्दासीलता थी । प्यम्पा अपने पति के बारे में कददती है-''अपते रुजगार, 
व्यौहाए और कचहरी दरबार ही में रे ह--रोटी खाने और घारह पक 
बजे तक सो रहने के सिया घर से काम ही नही रखे ६--में चाट सो 
करूँ १ जिस सम्थता को हम भाएतीग्रता कहने के आदो हैं, उसका 
णुक साधारण प्रतीक यह्‌ चम्पा का पति है। पैसा ही माता पिता नहीं 
है, वह पत्नी और पुत्र भी है; इसलिये उसका सेवक अपने आ्रापको पारि- 
चारिक और सामाजिक धर्मों के लिये निकम्मा वना लेता दई । चम्पा अपने 
सम्तानद्वीन होने पर दुख न प्रपट करके छुल फो रीति का उल्लेख बरती 
है--“हमारे तो तीन पीढ़ी स गोद हो लते श्रा्व 6 सो दखो जायगी। 
शभी हो दम श्राप लड़का है ॥7 व * 
रसिकबिहारी एक नागएपिफ लम्पट हैँ; प्रेम की लच्छेदार बाते करता 
हैं: और धात-बात में शर कहता है. । स्यामा के गले में हाथ डाहकर उस 
शार,कहमा सिद्धाता है । इतने हूं! मे फिशारीदास आता है; स्थामा रसिफ 
बिद्वारी को दूसरी जगह छिपा देतो है! तथ बफ भक्त किशोरीद 
गोसताई' जी को यह चौंपाई कहते है 
“पम्र रपापति करधन लेहू : खेचडु भाप मिट सन्देहू ॥” 
स्थामा उनका सन्देद्द बड़ी सप्नई से मिटा देती है । उन्हे रंडी के 
यहाँ जाना है. परन्तु बहाना करते हैं कथा सुनने का; देवीजी 
प्रिय मित्र से मिलने की जल्दी दे परन्तु ऊपर से पति के 
अकेले रहने पर बड़ा खेद प्रकट करती हैं। पत्नी को हाए देकर फुसलाते 
हुए पति देवता जाते. हैं और धर्मपत्नी जी अपने मेमी के साथ एकान्‍्त फा 
सहुपयोग करने जातो हैं ! 
दूसरे ृश्य में किशोरीदास, बद्षानन्द और गप्पूमल के साथ बे हुए, 
धर्मचर्चा करते दे कि उनके मित्र मायादास एक शेर गुनगुनाते हुए. आते 
हैं। -इस पर ब्द्यानन्द'के साथ दिशोरीदास भी ऐसे मथ-सम्बन्धी रार 
गुनगुनाने के लिये उनकी भिन्‍दा करते हैं। किशोरीदास बाजार का पान 
भी नहीं खाते । अक्यानन्द के जाने पर लाला शंकरलाल धोती में बोतत् 











छह भारतेन्डु-बुग 


छिपाये झाते हैं | धीरे से भप्पूमल भी खिसकते हैं । इतने में लश्करीजान 
और नब्यू मी आ जाते हैं और चर्डाल चौकड़ी पूरी दो जाती दे । 
चण्डीदत्त कहते हैं, तो अब विलम्ब केदि काज, और धौरे घीरे रंग जमना 
शुरू द्वोता है। कोई शरें कद्दता है, फोई दोद्दा; परिडव चण्डीदत्त कहते 
ई--/जहिल जिउ तिल पिउ। जब न रही जिउ, तब को सझुरबा कट्दी 
कि ले पिउ ।! और फिर परिडत जी अपने गाँव में सुना हुआ धोधियों का 
भक प्रिय गीत आरम्भ करते हैं--“बाजे चाजे रे सुपलिया समधिन तोरे 
अँगना। महुवा पी भी ढरकार्वे समपिन तोरे अँगना ।” अवध के घोवी 
सूप घजा धज़ाकर यह गीत गाते हैं। नाटक में लोग थीच बीच में शेरें, 
दोहे, प्राम-गीतों के कुछ टुकड़े आदि भी जोड़ने जाते हैं । इसी प्रकार, के 
£ + गते और चहकी बाते करते हुए इस दृश्य फा अन्त होता दै । 
तीसरे दृश्य में किशोरीदास के गोद लिये हुए लड़के पदमचन्द की 
कीर्तिकथा का चित्राए है। उस्ताद लट्टार्सिद इनके रद्ठक हैं। “पचास 
लावनीबाज जो उनके चेले हैं साला सारे ही गुलाम हैं। जिसकी तरफ 
इस जा पढ़ें काई भाप लिए द्वाजिर दै, कोई इमरती लिए खड़ा दे, फोई 
रबड़ी लिए मौजूद हे ।? और सब सुख द्वोते हुए भो राजा गन्यू के प्रति 
'भाकपंण इन्हें कल से नहीं रदने देता । उस समय और आजकल के भी 
स्कूली लड़कों की भाषा और भाव का उदाहरण देखिये। उप्जी से बहुत 
पहले प्रतापनारायण मिश्र ने पद्मचन्द और उसके साथियों के चित्रण 
द्वाए उस अनाचार पर प्रकाश डाला था जिसका उल्लेखमात्र सम्यसमाज 
को अखरता है.। पदमचन्द कहता है--“पर द्वाय राजा गन्‍्नू ! एक तुम्दी 
हर्मे शरद सक बातों में ठालते दो | दम घए में जो कुछ चुके हैं, उम्दीं 
को नजर फरते हैं। यार लोगों से जो छुछ लाते हैं तुम्दी जज खिलाते हैं । 
पर तुम नहीं पसीजते | हवाय रे तेरे चिकन के छुरते ! द्वाय रे तेरी घाँकी 
टोपी | हाथ रे तेरे गाल का तिल [ जी चाहता दे सुके दम भर आँखों से 
दूर मे करें! याद रबखो, सुम्दें राद पर लाके न छोड़ा तो नाम नहीं।!! 
इस प्रेमकथा फा एक दूसरा पदल सी है। पदमचन्द का प्रेमी यालगोविन्द 
| कहता ई--“कल तो हमने हउुम्दारे वास्ते मेला मर छान डाला पर तुम 


नाटककार--श्रीनियासदास और प्रतापनारायए मिश्र ७७ 


तो बाबू ईद के चांद हो गए [” “या चिंतयामि” का यद्द चक्र चलता 
जाता है। इतने में फंचार्सिद गुंडा आकर पदमचन्द को छेड़ता दै। अपने 
से एक और घड़े गुंडे शायसिंद के आने पर बह वहाँ से ददल जाता है। शरा 
पदम से कुछ पैसे चसूज्र फरके अपने ल्लट्ट का बधाई देता जाता है--." 
द्वाकिम का खटका, न रैयत का गम | अरे वाह रे लट्ट और बाद रे हम 7 
जब केचा लौटकर आता है तो देखता है कि भगत भुशु ढीदास पदम को 
फुसलाये लिये चले जाते है; कद्दता है--“तुम हमारे भी गुरू घंटाल 
निकले .! और कोई द्वोवा तो कसम महावीर स्वामी फो खोपड़ी 
रंग देते पर नहीं सुम्हादो बदौलत और बहुत से पंदी हाथ आते हैं !९ 
इस प्रकार शद्वार सस्त और भक्ति रस का घीमस्स रस में अन्त 
द्वोता है । 
अगज़े दृश्य में किशोशीेदास का अन्त जेलखाने में और पद्म फा अस्त 
नौकर के रुप में रंडी के यहाँ दाता है। स्यथामा को 'अपने भाई के यहाँ 
दुर्देशा है । अग्विस दृश्य मैं कुछ नागरिक इन लोगों की कथा की चर्चा 
करने हैं और उसे पर अपने विचार प्रकट करते हैं लग्पट रसिकविद्दारो 
पहले ही जेसे मजे मे हैं। इस प्रकार चार दृश्यों में इस छोटे से नाटक 
का अन्त द्वोता है । यु 
अन्तिम हरय में कुछ उपदेशांत्मक संवाद अधिक दव गया है; अन्य 

इश्यी सें(संवाद अत्यन्त सफल हुए हैं। आरसस्म में नांदी पाठ के रुप में 
एक दोद्दा भर है; सूच्रधार नटी आदि का संवाद नहीं है। उच्तकोटि के 
नाटकीय संघर्ष का इसमें '्रभाव है; परन्तु उसकी कमी सजीव चरित्र- 
चित्रण और स्वाभाविक संवादों से हो जाती है । प्रतापतारायण मिश्र ने 
बढ़े साइस से समाज में फैले अनाचार पर लेखनी उठाई है; यह असा- 
चार कितना व्यापक है. और कब से नला आ रहा है यह इस नाटक 
तथा उप्रजी की रचनाओं का मिलान करने पर स्पष्ट दो जाता है। साथ 
दी उन्दोते इस अनाचार का सम्वन्ध एक विराप वा-संल्कृति से जोड़ा 
दे जिसमें ऐसे की आरायना सुख्य दै। इन ऐसा-्रेमियों की बलदीमता 
और स्वाभिमान के अभाव की प्रतिक्रिया जैसे ग॒ुडों में प्रकर होती है। 


ञ्८ भारलेन्दु-युग 


ममाज़ के वहीं सबसे बड़े श्र है! अन्तिम दृश्य मे पत्र-्सम्पादक शि 
नाथ के छूप में मवापनागायण मिश्र को हम इस सामाजिक पतन से युद्ध 
काम हुए पान में । 'सॉच को ओँच क्या! के भगेस ही उन्होने यह सच 
(दिखने का दुश्साहस झिया था । 





राधाचरण गोस्रामी और उनके दो प्रहसन 


मारतेखु-यूग के एफ शत्यम्व प्रतिभाशाली नाटकफार राबाचरण 
गोश्वामी थे। विचारों की उप्रता और प्रगतिशोलता में यद्द खपने युग के 
अन्य सभी लेखकों से सम्भवतः आगे थे। इनका ब्यंग्यपूर्ण निबन्‍्ध 
-यमपुर की यात्रा.” जिसका उल्लेख आगे क्रिया जाथगा, एक उच्चकोटि 
फी रचना है जिससे उनके उप्र और स्वाधीन विचारों का पता क्षणता है। 
व्यंग्य के छोटे इधए-उबर अपनी रचनाश्रों में बहुत ऊेखक दे सकते हैं 
परन्तु व्यंग्य, जो शिथिल न हो और हास्य, जिसमें भयास न हो, जैसा 
“यमपुर की यात्रा” में पाया जाता है, वैसा अन्यन्न कमर देखा जाता है। 
इनके नाटकों में “तन मत धन औयुसाई सी फे अपण” तथा “बूढ़े सु 6 
मुहास” श्रेप्ठ हे । इन नाटकों में उस्त नाटक-पर्म्परा का पूर्ण प्िकास हमें 
मिलता है. जिसमें व्यंग्य और हास्य फे साथ कथा-यस्तु दाग समाज- 
सुघार की चेष्टा की गई है। यह स्वयं गोस्वामो थे परन्तु “पाना मैं रहकर 
मगर से बैर" की चेतावनी से भय न्‌ करके इन्हेंनि गोसाइयों के विरुद्ध 
अपना प्रहसन लिखा था। “बूढ़े मंद म॒दासे” में इन्दोंने किसान और 








दि भानडु-युग 


जर्मीदार के संघर्ष को अपनी कथावस्तु बताया ई थौर उसमें भी मुसल- 
मान और ट्विन्दू किसानों की एकता दिंसाकर गाँवे| के घर्ग-युद्ध और 
दिन्दू-मुम्लिम समस्याओं पर प्रकाश डाला है। 
इन्होने एक छोटा सा अपना जौयनचरिति० निया था जिससे उनके 
चारों ओर के पुरानपस्थो घाताबरण फा परिचय मिलता दै। इनके पिता 
"बुन्दावन के श्रोगधाएमणजी के मन्दिर के गोस्थामो येष्शव सम्प्रदाय के 
आयार्म्य और बढ़े महात्मा ये ।! अ्रप्रधाल येसयों की शुरुता, सवा-पूजा 
आदि इनको कुल-चूत्ति थी। पिता ऐसे उदाए थे कि बेटे पर प्रतिचन्ध लगा 
रुपा था कि वह भारतरु से न मिल सके पर्षाडि मारनेन्दु सास्तिफ थे | 
राघाचरण गोस्वामी ने ज्ञासूमी उपन्यास के नायक की भाँति रात को एक 
बजे दरबान फो धूँस दे, घर से याहर निकल, भारतेस्ड पेचहाँ जाकर 
इनसे भेंट की । श्राएम्भ में इनको संस्कृत फी शिक्षा मिली; उस शिक्षा में 
व्याकण्ण की प्रधानवा थी और सीन यर्ष तक इनफो साएश्यत पोदनी 
पड़ी। फिए सिद्धान्त कीमुद्दी, मागबती आदि प्रन्थ पढने पढ़े । संरकृत 
दिंदी के साथ इस्दे चैंगता, मराठी, गुज़॒तती आदि को भी शिक्षा मिली) 
१५ साल की अवस्था तक इन्हें अद्वरेजी को शिक्षा न मिली थी परन्तु दय 
एक अप्ररेजी स्कूल में संस्कृत परीक्षा देने जाकर इन्दें, अरहरेशी-रशिक्षा के 
प्रति आारर्षण हुआ । अपनी बाधाओं का उल्लेख करने हुए इन्होंने लिखा 
६, “पाठकों को स्मरए रखना चादिए कि मैं जिस छुल मैं उत्पन्न हुआ 
उसमें शंध जी पदना तो दूर है, यदि फोई फाएसी अँप ज्यी का शब्द भुल 
से भी सुख से निकल जाय, तो बदूत परवात्ताप करना पड़े।” इसलिये 
इन्होंने विपकर अगर जी पढ़ना आरम्भ क्िया। इुछ दिन इस तरह पढने 
पर इन्होने स्कूल में नाम लिखा लिया परन्तु शीघ्र हो इनका नाम यदाँ से 
बटवा दिया गया | 
“इगस्थ्विचसद्र मेगड़ीन” और “कविवचन-सुवा” पढ़ने से देशोपकाए 
की और इनका मन सिंचा। इन्‍्दनि “कविक्ुल्त कौसुदी" समा स्थापित 
# श्रोगधाच रथ ग्रोस्कप्रो का जोइनचरि 





राघाचरण गोस्वामी और उनके दो अदसन ष्शे 


फी जिसका उद्दे श्य “दिन्दी की ग्य पथ रचना तथा संस्कृत कविता को 
बूद्धि और व्याज्याव देना था | सभा स्थापित दोने के तीन दिन पहले 
इनकी स्त्री का देद्दान्त हो गया परन्तु इन्होंने सभा के कार्य फो स्थगित 
नहीं किया। सभा हमारे कुल मेँ नई वस्तु थी,इसको अँग्र जो रेति 
सममकर हमारे भाइयों ने बहुत विरोध क्रिया, परन्तु हम लोगों ने दृढ़ता 
औरए श्रध्यवसताय फो नहीं छोड़ा ।” इसी चर्ष इनका दूसरा विघाद हुआ 
जिसके याए में इन्होंने पपटदा से लिखा है--/प्रथम ली के मरने पर भेरा 
विचार बिधाह करने का नहीं था, पज्तु पिव्पाद की ध्याष्ठा, इस्दरियों के 
अदम्य बेग और+द्वितीय सी के गुणों ने विवश किया ।” अपनी स्त्री को 
स्वयं ही इन्दरोंगे हिन्दी की शिक्षा दी। छी के गुणों फो इन्होंने भूरि मूरि 
प्रशन्सा फी है और क्िखा है कि उसके बिना पद संन्‍्यासो हो ज्ञाते । 
हिन्दू धर्म के साथ इन्द्रोंने ईसाई, प्राह्म आदि मतों फा भी 'अध्य- 
यन क्िया। इन्दोंने एक भजन में बदिक धर्म के पुनरुत्थान की चर्चा 
की थी जिस पर भारतेन्दु ने गुप्त रीति से “कबि-बचन-सुधा” में उसका 
घरार छप्थाया था। इससे इनके धर्मप्रिय साथियों में बढ़ी खलपली 
मची कि यह सनातम धर्म छोड़फर नये मतों फी ओर मुक रदे हैं। 
इन्द्रोने भापतेन्दु के उत्तर का अत्युत्तर उन्हीं की पत्रिका में छपाया | इससे 
इनका जी खुश गया और यह अ्त्रिक स्वावोनता से लिखते लगे | इन्दोंने 
स्वामी दयानन्द के ग्रन्थ पढ़े भौर श्रनेक वार उनसे धातचीत भी फी। 
यह उनके व्याख्यान सुनने न जा सकते थे क्योंकि इलथर्म में किसी फे 
जीने बैठना मना था ! पीछे इन्होने यह कुलधर्म छोड़ दिया | यद्द विचारों 
में भारतेरु से अधिक उम्र थे कौर “कवि-वचन-सुध!” में उनसे इनफा 
एक विवाद भी चल चुका था परन्तु दिन्दी और देश की सेवा का लच्य 
दोनों को ही अति तिकट खींच ज्ञाया। भारतेन्दु में एक महान नेवा और 
युग-अयतेक के गुण थे; उनका व्यस्तिस्य अत्यन्त ब्रभाषशाक्षी था। उसकी 
लगन, देश-मेम और त्पाम दूसरों को चरबस उनकी ओर खींच लाते थे। 
ब्राह्ण बाताबरण मैं पोषिद सघाचसण गोस्वामी के शब्द इसका अम्नाण 
हैं। भारतेरदु के लिये उन्दोने लिखा हैः--- उनके लेख प्रव्थ इमको चेव- - 
द् 


घर आरतेन्दु-युग 


वाक़्यवत्त प्रमाण और मान्य थे, उनको सानों ईश्वर का एकादश अबनार 
मानते थे। हमारे सब कामों में बह आदर्श थ, उनकी एक एक चात 
हमारे लिये उदाहरण थी।" 

जीविका के लिये यह ग्रोसाइयो का कार्य करते थे जिसमे इन्दोनि 
सुधार किए । हिन्दी के प्रायः सभी पत्रों में यद लेख लिखते थे मिससे 
गासाई धर्म फी नीयें दिल ज्ञाती थीं। इनके लेखों को संख्या लगभग 
२८० तक पहुँची और उन सबकी जिल्द बँधवाकर इन्होंने उन्हें अपने 
पुम्तकालय में रखा। प्रकाशन के सम्बन्ध में यह सचेत थे। अपनी 
पुल्तफ ध्यय प्रकाशित करते या प्रकाशक को एक संस्करण का ही अधि- 
कार देते थे । पत्नें का व्यौरा भी यह सुरक्तित रखते थे। इन्होंने ६९०० 
के लगभग पत्र लिखे थे। जो मासिक, साप्ताहिक आदि पत्र आते, उनकी 
फाइल बनाकर रख लेते। "संजु" नाम से यह फवितत लिखते थे परस्खु 


चना में झद्बार रस को अ्रधिक चर्चा द्वोने से इन्दोंने बद सब छोड़ 
या। 


सन्‌ १८८२ ई० के शिक्षा कमीशन को इन्दोंने हिन्दी-सम्वन्धी मैमी- 
रियल भेले जिनमें इन्द्रोंने २९,००० के लगभग हस्ताक्षर कराये। प्रयाग 
में जो दिन्दी-पत्र-सम्पादकों की सभा स्थापित की गई, उसके यद एक चर्ष 
तक सनन्‍्मरी रहे | कलकत्ते फो कॉप्रेस में यह बुन्दायन फो ओर से प्रति- 
नियि रुप से भेत्रे गए थे | विल्ञायतन्यात्रा थीर विधवा-विधाद के समर्थन 
में इच्धीने दो पुस्तकें लिखीं जिससे समाज में इनका विरोध हुआ परन्तु 
धीरे घीरे वदद शान्त हो गया । तीन वर्ष तक स्यृनिसिपल कमिश्नर रहे 
'औए स्युनिसिपेक्िटी के खुशामद, ईध्यां और खार्थ के बातावरण का 
'भछ्ुभव किया। थीरंगजी के मन्दिर में एक मेला द्ोता था जिसमें इसाई 
पादरें आफर व्यास्याय देते थे। इन्होंने बददोँ जाकर हिन्दु-धर्म पर 
व्यास्यान देना शारभ्म किया | सम्भवतः इसका हिन्दू-धर्म बहुतों फो 
प्रिय नहीं था । इसलिए इनके व्यास्यानों का विरोध भी हुआ यद्यपि 
पारियों के व्याख्यानों पर कोई छुछ न कहता था । ४-६ बर्ष तक भझुरा 
* फी डिघोजनल कॉग्रेस कमेटी के यद सेक्र टरो भी रहे | जिस मन्दिर में 


राघायरण गोस्वामी और उनके दो प्रहसन घ्ा 


रहते थे, उसी में इन्होंने अपना पुस्तकालय भी यनाया था जिसमें ४००० « 
के लगभग पुस्तकें थी। उसे यद्द एक सार्वजनिक पुस्तकालय ' का रूप 
देना घाहते थे; पता नहीं सफल हुए या नहीं । 
* स्वावीन-चैतसा, आत्सनिर्भरता, साहस और निर्भयता उनके विरोष 
गुण थे जो उनके जोवन में भत्ती भाँति प्रकट हुए थे। उनके साहित्य में 
! इन गुणों का अभाव नहीं है। यद्यपि वह प्रतिक्रियावादी वातावरण में 
पत्ष थौर बढ़े थे, परन्तु उनकी नस-नस में प्रगति और उदार भाषना फी 
ही लद्दर दौद़ती थी । *तन मन धन थ्रोगुसाईजी के अरपण” 'आढ 
हृर्यों का छोटा सा प्रहसन दै। भर्फों के लिए गुसाई जी को मुछ भी 
अदेय नहीं दे भौर गुसाई जी के लिए भच्यें से कुछ भी अप्राष्म नहीं है । 
गुसाईजी ने भक्तों की सद्दायता के लिए एक कुटनी भी नौकर सख 
छाड्दी है। सुरुदर ल्लियाँ गुसाई जी की पूजा करने आती हैं, उनकी सेयाओं 
के ल्लिए एक बिराप शब्द का प्रयोग किया जाता है--“समर्पण” | सेठ 
रूपचन्द एक घनाइय व्यक्ति दै जो धन के वोक से धर्म-मीरु द्वो गए हैं। 
पाप फी कमाई पाने के लिये गुरू का आशीर्माद आवश्यक है। इस 
'आाशीर्बाद के लिए गुसाई'जी सेठ की हू फे समर्पस फी मॉग करते हैं। 
सेठ और सेठागी दोनों गुसाईजी फी आज्ञा मानने के लिए तैयार हो 
जाते ६ ॥ जिस समाज के थे रत्न हैं, उसमें ऐसी घातों से संग्मान घदने 
के बदले बढ़ता दी है। गुसाई'जी की मनोकामना पूरी द्वोती और सेठ 
रूपचन्द को आशीबोंद भी मिल जाता य्वि सेठजी के पुत्र गोकुल ने 
बाघा भ॑ डाली द्वोती | उसे नयी' शिक्य को हवा हग चुकी है और ययापि 
माता-पिता उसे सनातन लीक पर हो चलते का बार बार आदेश देते हैं 
फिर भी यह अपने नये बिचारों पर हद रहता है। अन्त में सेठ बहू को 
जो के यहाँ भेज तो देते हैं लेकिन गोकुते की कुशलता से शुसाई 
- जी को हालात फी दया खानी पड़ती है. । 
शुसाई जी, रासा कुटनी, सेठ रूपचन्द, नवशिक्षित गोबुल् आदि की 
$ बातचीत ब्रजभाषा का घुट लिए हुए बड़ी स्वाभाविक बन पड़ी है। 
नाटककार की सह्दानुभूति नवशिक्षा से प्रभावित नई पीढ़ी के साथ है ।॥ 


च्छ सारतेन्दु-युग 


चरानी लकोर के फ़कीर समाज के बड़े घूदी से इस मयो पीढ़ी ने संग्राम 
छेद दिया था; उसो की एक मत्तक इस नाटक में दिखाई भई दे। 
चार्तालाप पर सब कद्दी हास्य फा गद्दरा रंग चढ़ा हुआ है। 

“यूढ़ मुँह मुद्दा” में दी अछछू हैं और पत्वेक अह्ू मेँ दो दृश्य हैं 
एक बड़े मंगवदभकछ जमींदार हैं छाला नारायनदास | उनका एक 
आसाफी है सका | उसफो सी यही सुन्दर दे परन्तु भुसल्मानित दोने से 
लाता नाएयनदास बड़े धर्मसंकट में पढ़ गये हैं । उसका नौंकर कहड, 
उसकी प्रशन्सा के पुल्न बॉवकर उनके धर्मसंकट को और भी फंटकमय 
बना देरा है। जाला साथते ई, पहले मौला पी छो अत तो जाये फिए 
अगवान से निपट लिया जायगा। चद करत फो उसे उड़ाने की व्यवस्था 
फ़रने के लिए बुद्ध धन देकर विदा करते हैं । इसी समय विद्यापर नाम 
फ्न एक किसान ध्राता दे उसकी जमीन लालाजी ने अपने वाग्म में दवा 
ही ई; चदल में उसे कुद नहीं दिया है। माँ फी रुत्यु द्वाने प. बद्द फाम- 
काज के लिए दो चार रुपये उधार मॉगने आता है) लालाजी के पास 
उसी सद्दायता के क्िण एक पाई भी मी दे । यद अपना सा सह केरए 
चला ज्ञाता है। उधर मायके आई हुई तेही की लड़की फो देख फए 
छकला के सरस कष्ठ से कविता फूट पढतो है-- 

बाई ने शिशुत्रा फो कत्रक, कलक्प्ो बोवन श्रग | 
दोपन देद दुहुन की, मनो ताफता रंग 

लाज्ञाजी के मुँह से इस प्रकार के अनेक दोदे कदलाकर लेखक 
ने यद बात स्पष्ट कर दी दे कि सादिस्य फी बह परम्परा उतनी द्वी प्रगति- 
शीक्त हे झितने कि स्त्रय॑ लाला नारायनदास हैं ॥ राम फा नाम लेझए 
लाह्ाजो मतिज्ञा करते हैं, अजुन ने १८ दिन में ११ अरौद्धिणो सेना 
का चघ किया था तो क्‍या लाला नारायनदास पक महीने में एक तेली . 
की लड़की को भी वश में नहीं कर सऊँगे | अवश्य, अवश्य फरेंगे। 

कल्ल अपनी सौसी का मौला के यहाँ भेजवा है। सुसल्लमान के 
घए जाकर बद्द बद्ुद नाक भों सिकोड़ती है । तीस वरस से बह झुटनी 
फा काम करती रही हैं और न जाने कितनी वहू-वेटियों को उससे 


राधाचरण गोघ्वामी और उनके दो प्रहसन घर 


खराब किया दे परन्तु आज का सा घरमसंकट उसे पहले कभी नहीं 
पड़ा | मौला की स्री छन्नो को पुसलाने के लिए बह २४) भेंट करती है. 
जिसमें से ४) अपनी दस्तूरी के छाट लेतो है। छन्नो घहुत लकित होने 
फा अभिनय करती है-। कुटनी फहती दै--'एसी तू फोन सी वाम्हन 
घनिया है. जी इतनो डरे है ।! यद्यपि लालाज़ी और उन्तकी ठुटनी की 
इष्टि में मुसलमाम के क्षिए इज्यणत आवरू फा सवाज्ञ नहीं उठता (फेर 
भी किसान दूसरों फी इज्जत आावरू को अपनी इज्जत ऋआधरू के 
बराबर सममते हैं 'चादे वे हिन्दू हों 'बादे मुसलमान | विय्याधर एफ 
इमली फटाते के लिए मौला को घुलाने आता हैँ । उस समय तक क़रायदे 
आजम फ़ा जन्म म हुआ था और द्वो गया था तो वे श्रभो शैशवकाल 
' की तुतली घोछी में ही पाकिस्तान फी सट लगा रहे थे जिससे भौला ने 
पाकिस्तान में शपने सब दुख दूर दो जाने के भरोसे न घैठ कर विद्याधर 
से वी अपने घट फा भेद वता दिया, किस प्रफ़ार लाला उसकी आबरू 
केने पर उतारू थे और किस प्रफार उसकी स््री ने पीछा छुड़ाने फे लिए 
कुटनी से हवामी भर ली थी। विद्याधर और मौज्ा जमीदार के पिरुद्ध 
एक हू। जाते हैं थौर क्ञाता को अच्छी शिक्षा देने फी तरकीय 
सोचे लेते हैं। 

दूसरे अंक में लाला नारायनदास फे धर्ससंकट पर और प्रकाश 
पड़ता है। उनका लड़का इलाहाबाद में पढ़ता है। उससे धातचीत 
करके लालाजी सममते हैं कि आधुनिक शिक्षा से हिन्दू धर्म रसातल फो 
चला जा रद्या है। - दिन्दू लड़के मुसलमाम वाबर्चियों के द्वाथ का खां 
लेते हैं, इससे अधिक पतन और क्या हो सकता है। उनका नौकर फलल, 
चित ही टिप्पणी ऋणता है;--“मुसल्मान फी रोटी खाने से ठो जात 
जाय चाको लुगाई रखने से फछ माय !” खान पान तथा हिन्दू-झुत्लिम 
सम्यन्धी सेद-साब के बारे में प्रधाचरण गोस्वामी की राय क्‍या थी, 
इस पर उनका सुन्दर व्यंग्य देखते हुए किसी को सन्देद नहीं हो 
सकता । सर्वत्र उन्होंने आधुनिक शिक्ता का समर्थन किया है। मुँद्द में 
गरम बगल में छुरो रखने घाले नागायनदास जेंसे लोगों के प्रति उनकी 


झई भारतेन्दु-युग 


चूणा भो स्पष्ट है। लालाजी अपने घर्ममोरू मन फो यह कहष्द कर सम्ताप 
देते हैं कि "शास्त्र में लिखा है कि यौवन में छुबुरी भी धन्य है ॥? फिर 
यह तो दो द्वाथ पैर चाली अन्य द्ियोँ की भॉति ही एक रो है । पिता 
और पुत्र में घातचीत दोते होते मन्दिर मे शंख, घस्टा आदि को 
ध्यनि हाने लगती दे। 
खालाजी के मन्दिर में पूज्ञाबन्दन के लिये जाने पर--सानों पाप के 
पहले शरीसशुद्धि करने गये हौ--उनका नौकर कहल थोड़ी देर के लियि 
उनकी गद्दी का सुख छूठ़ता है । लाला की नकल करता हुआ बह दूसरे 
नौरूर गएशी की चुलाता है । गणशी के आने पर यह उससे चिलम 
मेँगाता है और लाला की गदहो पर बैठ फर एक बार जनम सफल कर 
लेने में उससे सद्दायता मॉगता है । लाला की फर्शी आते पर फल्ल, 
तकिये का सहारा लकर उसे गुड्गुड़ाता है और 'आ्रानन्द को चर्मसीमा 
तक पहुँचा देने के लिये गएशो से पैर दावने को कहता दँ॥ गणेशी 
को घर्ग-सदायुभूति यहाँ उसका साथ नहीं देती; साया मजा फल्जू लटे 
और गगेरी केवल पैर दायता रदे, यह उस सहन नहीं ६। जब फल्ल' 
चादा करता है कि बदल में वह भी गणेशी के पैर दावेगा, तव गऐशी 
का हृदय पसीजता है और बह कल्लू के आनन्द फो चरमसीमा तक 
पहुँचाने में सद्यायक होता है । एक ओर फर्शी गुड़गुड़ाना और दूसरी 
आर गद्दो और तकियों पर गणेशी स पेर दवचाना, कलजू का सुख 
अश्ञानन्द सदोदर को मात कर रहा है कि इसी समय दूर से पूलापाढ 
से निदृत्त, छच्ञो के ध्यान में मग्न, अतर फुजल से सजे बजे लाला का 
प्रवेश धता है और कल्ल का आनन्द रहस्थात्मक अनुभूति की तरह 
रण में दी उसे छोड़कर कहीं वहुत दूर शत्य में बिलीन दो जाता ई। 
गुर पुणने मग्दिर में लालाज़ी का संकेवरधल द। कएड से कदे जाते 
हैं कि कोई उन्दें, पूछने आये तो कह दे कि घद मन्दिर में ज्षप कर रहे 
॥ एक घोर यथार्थवाई की भमाँवि लालाजों इत्र ेना नहीं मूल जिसे 
बह छन्नो के मुँह पर प्यात को चदवू आने पए मल देंगे । 
मन्दिर के पास मौला और विद्याधर, एक दिन्दू और दूसरा 


राधायरण गोस्वामी और उनके दो प्रदसन च्_ 


असलमान लेकिन दोनों किसान, जरमींदार नारायनदास की बाद जोद 
: रहे हैं। कल्जू को मौसों के साथ छन्नो आती है_। अथम अभिसार में 
चह्‌ संकोच नात्य फरती है। मौसों समझती है कि मुसलमान के न 
जात न पॉत; छुत्रो फे घड़े भाग जो वह लाला की नजर भें चढ़ी है। 
लालाजी को गोपाल की बुद्धि पर 'आत्यर्य होता है जिन्होंने छत्ना को 
- क्षलाइन न बनाकर मौलाइन यना दिया; सोचते हैं कि काथुल में मेवा 
चनाई और झज में टेंदी के फूलों स हो सनन्‍्ताप कर लिया, तव छज्नो को 
मौलाइन वनाने में क्या आश्चर्य १ एक पूर्वी गीद गाते हुए चंद मन्दिर 
में जाने की तैयारी करते हैं कि मौला एकाएक आक्रमण फर देता है । 
विद्याधर भी "करम गति टारे नाहीं टरी? गाता हुआ आ जाता है । 
, लाला अपनी इज्श्त भावरू छिपाये रखने के लिये मौला भौर 
विद्याधर से बहुत्त गिड़गिड़ाते हैं । उन्हें विद्यापर फों उसकी जमीन 
चापस करने का बचन देना पड़ता दे और मौला को दो सौ रुपये की 
घूस देकर बह उसका मुँह बन्द फरवे हैं। इस प्रकार इस नाटक 
का श्रन्त होता है। हैं 
भारतेन्दु-युग फे नाटकों से राघाचरण गोस्वामों फी यह रखना 
श्रेष्ठ है। इसका सा नपातुला व्यंग्य, सधा हुआ शिष्ट दवास्‍्य, गठा 
हुआ फथानक, स्वाभाविक यातालाप आदि अन्य नाटकों में भो मितेंगे 
परन्तु हिन्दू-सुसलमान किसानों फी एकता और जमींदार फे प्रति उनकी 
विद्ोह-मावना हिन्दी साहित्य में नयी हैं। १६ वी सदी के 'अन्य 
भाषाओं के सादित्य में मो यह आधुनिक दृष्टिफोश ढाँढ़ने से दी 
मिल्लेगा ।. भारतेन्दु-युग नवीन चिन्तन आर नवीन अयोगो का थुग था। 
एक ओर उसमें सद्दारानी विक्टोऐया का गुणगान 'और समस्यापूर्ति है 
तो दूसरी ओर आर्थिक और राजनीतिक समस्याओं पर क्रान्विकारी ढेंग 
से भकाश भी डाला गया है। कुछ लोगों ने भारतेन्दु-यु के प्रतिक्रिया 
चांदी पहल्ल, को इतमा सहत्व दे दिया दे कि उसकी अन्य महत्वपूर्ण 
चाते देखने का उन्हें अवसर ही नहीं मिल्ला। हिन्दु-गसुसलमान तथा 
* किसान-जमीदार समस्यायों का लेसा विवेचन युग-चेतना ने किया था, 


श्र भारतेन्दु-युग 


बढ इस नाटक से स्पष्ट दै। रावाचस्ण गोघ्वामो कॉप्रेस के एक उत्साद्दी 
कार्यकर्ता थ परन्तु उनके राजननीविक और सामरानिक विचार उस समय 
के सायारण कॉम्रेस नेताओं को घहुत पीडे छोड़ चुके थे। भासतेन्दु 
युग के पत्र-साहित्य में मी हम यद्द घात देख चुके हैं कि नेता जिस बात 
को मुँद्द से कदने में उरते थे, उसे हिन्दी लेखऋ स्याद्दो से लिखकर 
छप्वा दने में सकोच न करने थे । इस प्रकाए रावाचएण गोस्वामी का 
नाम उन मद्दान्‌ साहित्पिकों में लिया जायगा जो साहित्य में सामानिक 
और राजनीतिक आनदोलनों फो श्रतिविम्यित फरके ही नहीं घस करते 
चरन्‌ साहित्य में वह प्ररणा भर दे हैं जा एस आन्दोलनो का सूचपाव 
करती ६ और उन्हें निश्चित लक्ष्य तक पहुँचाने में सहायक द्लोती है। 


: निबन्ध-रचना-अदूभुत स्व और यमपुर की यात्रा 


भारतेन्दु-युग में पत्र-साहित्य ने जो उन्नति की, उससे निवन्ध-रचना 

को पिशेष प्रोत्साहन मिला। निवस्व का रूप और आकार अभी स्थिर 
था परस्तु इसोलिये कद्दानी से लेफर गरन्‍्भीर चिन्तन तक फा माध्यम वद्द 
बन सफा । निषन्ध लिखना हिन्दी में नई चीझ थी । धंगला में उपभ्यास, 
कविता, नाटक आदि के लिये आदशे मिज्न सकते ये, परन्तु 
प्रतापनारयण प्रिश्न आदि फे से निबन्ध दिन्दी फी अपनी उपज थे | 
40 25 सितारेदिन्द का लिखा “राजा भोज का सपना,” 

न्दु का “एक अद्भुत 'अपूर्व स्वप्न, राघाचएण गोस्वामी फो “यमपुर 
फो यात्रा? और पअ्रतापनाएयण मिश्र का “आप” तिबन्ध-रचता के 
पैवचित्रय को भली भाँति प्रकट फरते हैं । जितनो सफलता भारतेन्दु-युग 
के लेखकों को मिबन्ध-रचना मैं मिली, उतनी कविता और नाटक में भी 
महीं मिली । इसका एक कारण यह था कि पत्रिकाओं में नित्य ग्रति 
निबन्ध लिखते रहने से उनकी शैली खूब निखर गई थी। दूसरी बात 
यदट क्वि निदत्य हो एक ऐसा; माध्यम था जिसके द्वारा उप्त युग के 


घ्० मारतनदु-चुग 


भबड़ लेखक बेतकल्छुक्की से अपने पाठकों से चात कर सकते थे | 
जैसे प्रतापनाएयण मिथ का अपने पाठक स कदना--लि भला 
चतलाइथ तो श्राप क्‍या हैं १” निवन्ध फो छोड़फर साहित्य के श्रौर 
किसो अ्रज्ञ में सम्भव नहीं था। उस युग के लेखक वदस्थ रहते हुए 
अपनी घात पाठक से कहकर सम्तोष न कर सकते थे। बे उससे 
धआ्मीयता का सम्बन्ध स्थापित करना चादते थे और एक मित्र फी भाँति 
उससे घुत्त मिलकर उसे अपनी थात सममाना चादते थे । हिवेदी युस में 
लाबजो और पाठको दोनों दवी में प्रतिश्ा दी भावना बहुत अधिक आा 
गई। सेखक का पाठक से पूछना “क्ष मला घतलाइये आए क्या हैं ?” 
सप्न में भी प्रायः असम्भय हो गया। सादित्य को सच्ची सप्राणता उसो 
शैली में हे जहाँ लग्बफ श्रीर पाठक के वीच कोई दुराव नहीं रह जञाता। 
सहज 'भार्मायता के भाव ने भाषा को खृत्र स्वाभाविक बना दिया। 
क्रम शैज्ञी में लखफ पाठक का झास्मीय बन ही नहीं सकता । इसीलिये 
भारतेस्दु-युग को यद्यरोली के सबसे चसत्काए्पूर्ण निईशम निषन्धों में 
दी मिलते हैं । 

उस युग के निवन्‍्धों को एक साथ पढ़ने से एक अत्यन्त उदार भर 
स्वावीन चेतना की छाप पाठक के दृदय पर रह जाती है । नियन्ध को 
तब के लेखकों ने एक एसा रोचक और उपयोगी माध्यम बनाया था, 
जिसके द्वारा वह देश में एक लयीन मानच धर्म का अचाए कर सकते थे । 
मुन्ला, पण्डित, बेदिक कर्मकाएड, तोथे, अत, पूजा, सभी पर इन लेखकों 
ने व्यंग्य किया है] यह उदार चेतना किसी एक लेखक फी अपनी नहीं 
है; बढ बड़े छोटे सभी लेखों में पाई जातो है। युगमात्रता के शत्यन्व 
शक्तिशाली झोने कासबसे बढ़ा प्रमास यह है कि राजा शिवप्रसाद 
सितारेदिन्द जेसे व्यक्ति भी उसके प्रभाव से बचे न रह सके । 

“राजा भोज का सपना! भारहेन्दुबयुग की एक उत्कृष्ट रचना है। 
इसके लेखक सिवारेदि्द थे। चाल्स लेब के छठ निवन्धों फो भाँवि 
इसमें कया का घंश काफी है परन्तु उसे कथा इसलिये नहीं कद्दा जा 
सकता कि उसका गठन एक निवन्ध जैसा है और शैक्षी मं निवन्‍्ववाली 


निवम्ध-स्थना-अद्भुत स्वप्न औए यमपुर फी यात्रा सर 


है है जैसे--यह कौन सा मनुष्य ई जिसने मद्प्तापी मद्वारव भोज 
का साम न सुना हो ।” लेखक का उद्दे श्य यद्द दिखाना दे. कि सानवीय 

« सहाठ॒भृति के बिना धर्म-कर्म सब ढोंग है; मानव-प्रेम फो अपने जीवन 
में चरितार्थ करने में हो मसुप्य-जीवन की सार्थकवा है । राजा भोज से 
चड़ा दानपुणय किया दै, परन्तु अपनी कीर्ति फे विचार से । स्त्रप्त में बह 
देखते हैं कि दान-पुणय की माया ऊपरी चमरझ दमक खोकर अपते भग्न 
घीमत्स रूप में प्रकट हो जाती दे । फोर्ति के लिये दी दान करने से दास 
के वास्तविक अधिकारी वश्ित रह जाते दें । एफ मंदिर के दर्पण में राजा 
ओंज फो अपने राज्य फी यास्‍स्तविफ दशा दिखाई देती द्वे। “कमी तो 
गाजणा फो ये सब भूखे और नंगे इस आईने में दिखलाई देते जिन्हें राजा 
खाने-पदनने फो दे सकता था, पर भ देकर दान का रुपया उन्हीं हद्रे-कट्टे 
मोढे-मुसन्‍्ड खाते पीतों फो देता रद जो उसकी खुशामद करते थ या 
किसो की सिफारिश के! आते थे ॥-**“*“फभी वे दीन दुखों दिखलाई 
देते जिन पर राजा के कारदार जुल्म किया करते थे और उसने बुछ भी 
उसकी तहकीकात और उपाय न किया “क्रमी-फी उन गोंब 
और इलाक़ों को देखता था जिनमें कुएँ, दालाव और किसानों फो मदद 
देने और उन्हें खेती-बारी की नई-नई तरकीयें घतलाने से दृज़ारों ग्ररीवों 
का भला कर सकता था।” 

-  बास्तविक दान, बात्ताविक धर्म, भमुष्य की सलुष्य के प्राति 
सद्ामुभूति में है; इसीलिये धर्ग का रहस्य पह्डतों के मास न होकर 
सलुष्य के हृदय मैं है. । राजा भोज स्वप्न में अपने अहक्काए का 'अद्भयुमव 
ऋरके नगए के तीन सर्वश्रेछ पणिडतों को बुलाते हैं कि दे उन्हें मुक्ति का 
मार्ग बतादें, परन्तु कोई भी परण्डित राज़ा का शब्या-ससाधान नहीं कर 
पाता | पिडितों के साथ आया हुआ एक साधांण्ण परदेसी सजा से 
कहता है कि घढ अपनी राह स्वयं दो ढ़ ढें, बढ उन्हें मिलेंगी । इस 
निबन्ध में कल्पना क्रा कोई विशेष चमत्कार नहीं हे। राजा स्वप्त में अपने 
राज्य की दशा देखता है और अपने ही भीतर धर्म का रहस्य ढे ढता 
दे । बात बहुत सीधी दे और उसका यह सीधापन ही पाठक के छृदय 
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पर श्रमिट प्रभाव की छाप ठाल जाता है। भोव ने जो मन्दिर पनवाधा 
या उसमें एसने ईश्यर की सूर्ति स्पाषित की थो; सत्य ने उसे दिसाया 
कि वह प्रसतए्मूर्ति भोज फी दी थी । इस प्रकार की बातें यद़े रोषक और 
अभावपूर्ण दंग से इस नियन्‍्ध में आई हैं। 
भारतेरदु फे "एक अदुभुव अपूर्य स्वप्न” में स्यश और द्वास्प अधिफ 
निखए दुआ है और शैली भी अधिफ मेसी हुई दे॥ आएम्म में गध्मीर 
शैंती का आमाप्त है और यद आमास देकर द्वार्प रस फो सृष्टि फी गई 
है। “देसों समयन्सागर में एक दिन सब संसार अयरप मग्न शो ' 
जायगा | कानबरश शशि सूर्य भी नष्ट दो जायेंगे! इत्यावि | उसी के पाद 
पहले जैसी गग्भीरता से ही यह फट्ट जाते एैं--/फिर पढ़ेन्पे पुस्वक 
सबने की लूझी | परन्तु इस विचार में यदे कटे निफते। पर्योकि बनाने 
की देए मे होगी कि फोट-फ्िटिफ फोटफर आधी से अ्रधिफ निगल 
जायेँगे।” इस प्रकार थी शैली से ध्वास्य उल्न्न करना परन्तु उसे ऊपर 
गाभोर घताये रखना उतना ही फठिन है मिवना दूसरों फो दँसाते हुए स्वयं 
मुँददपन्द रखना फठिन है। सपा में ऐसे अविरक्षित पार्तें दिखाई देती हे, 
वैसे दो उन्दीं के अतुरूप अतिरायोफियूर्ण इसकी शैली है। “माँ बन्द 
फर समाधि लगाई ते इकप्ठ था इक्पावन यर्प उसो ष्यान में मौत 
गये। पाठशाज् बनाने का विचार करके जब थैली में द्वाथ डाला वो 
/ केवल ग्याख्द शाही दी मुदररें गिकली। इष्ट मित्रों से सदायता ली दो इतना 
घन एकत्र दो गया (हि ईटों के डर सुदृए खुसवा देसे पर भी दस पाँच 
रैल रुपये बच रदते। आधी राव को पाठशाज्ञा का उदघाटन हुआ।” 
धस समय सब इश्मित्रों के सम्मुख उस पश्मेश्वए को फ्ोदि धन्मवाई 
दिया, जो संसार फो घनाकर रण भर में मट्ट फर देता है, और जिसने 
विधा, शील, घल फे सिधाय सान, मूसेदा, परद्रोह, परनिन्‍्दा बआदि परम 
शुर्णीं से इस संसाए को विभूषित किया दे ।” स्वप्न फो पाठशाला का 
उदघाटन करते समय संसार की उणमंगुरा फो याद फरना संकेतपूर्ण 
है। जो लोग परमात्मा में मानवीय गुणों को ही देखते है, उन्हें साखवेन्डु 
याद दिलाते हैं कि मानवोय डुगुस भी परमात्वा के दी बनाये हुए दें । 
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विद्यालयों के नाम से जो लोग चन्दा इकट्ठा करके अपना पेड भरते 
हैं, उनका खूब मखौल छड़ाया गया है । पाठशाला बनवाने के लिये 
इतना द्रव्य श्राया कि दस पाँच पौढ़ी तक के -लिये प्रबन्ध द्वो गया। 
कहीं कहीं पर भारतेन्दु ने इतना सुन्दर शब्द-चयन किया है कि कविता 
के समान दे पंक्तियाँ अमर सी दो गई हैं। “धन्य दे उस परमात्मा को 
जिसने आज दंमारे यश के छद्दद्दे अंबुरए फिर हरे किये ।” उद्घाटत 
करते समय का ध्याज्यान भी किसो यथार्थ भापण को पटोंडी जेसा 
छागता -है। पुलिस, फचहरी आदि पर भौक़ा मिलते ही भायतेन्दु व्यंग्य 
करना नहीं चूकते | विद्यालय के नीतिशाघ्त्र के श्रध्यापक पं० शीलदाया- 
नल नीतिदर्पण की प्रशन्सा करते हुए कदृदते हैं--'इनसे नीति तो बहुत 
'से मद्दात्माओं ने पढ़ी थी, परन्तु वेश, धाणासुर, राषण, दुर्वाधन, 
शिशुपाल, कंस आदि इनके मुख्य शिष्य थे। और अरब भी कोई कठिन 
काम आकर पड़ता है, तो श्रेंगरेशी न्‍्यायकर्ता भी इनकी अनुमति लेकर 
श्रंगि बढ़ते हैं ॥ हे 
पितारेहिन्द की रचना में शिक्षा अधिक है, हास्य कम; भारतेन्दु 
के अदभुत अपूर्व स्वप्न में हास्य अधिक हे, शिक्षा मम। चह एक 
सस्ती 'और मौज की लिखो चीज है जिसमें परिश्रम का फही चिह्न नहीं 
हे । अतिशयोक्तियाँ और अ्रतिरंजित (चित्र एक सदज गति से ,एक के 
बाद्‌ एक पाठक के सामने आते जाते हैं | गम्भीर शैली और द्वास्‍्य का 
सामझष्य स्वप्न को द्वो भाँवि अदभुत और अपूर्व है। किसो विशेष 
ल्दय को सामने रखकर व्यंग्य-शर नहीं साथे गये। वॉए बायें जो 
निधर दिखाई पढ़ा, उसी पर कौशल अजमाते हुए मारतेन्दु आगे बढ़ते 
गये हैं । शैली उनकी सथी हुई हे और शब्दचयन में चेसो सतर्कता है. 
जैसी कविता में होती है! इस तरह से निभनन्धों से पता चलता है कि 
आरतेन्दु की प्रतिमा का चमत्कार जितना निवन्व-एचना में प्रकट हुआ 
है, उतना नाटकों में भी नहीं। है 
राधाचर्ण गोस्वामी फी “यमलोक की यात्रा” में भी एक स्वप्न 
में देखी हुई वादों का विवरण है । यद्द स्वप्न पहले दो स्पप्नों से लम्बा 
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वो दै ही, व्यंग्य और हास्य में भी यदद दोनों से वाजी माए लें गया है 
“यमलोक की यात्रा” में उस समय की घटनाओं, भासदोजनों आदि 
का वहुतायत से उल्लेख दे । इसका व्यंग्य राजनीतिक दमन, सामाजिक 
दुशचार शआ्रादि विशेष लद्यों की ओर प्रेत है। पंचीस वर्ष की ही 
अवस्था में ज्यर से सप्मध्प्टा की सत्य दोते लगती है और नादिस्शाद 
की सूरत के यमदूत उसे लेने आ जाते है। उसे इस बात से विशेष खेद 
होता है कि विधवा प्रियाद को प्रचलित होते अभी नदी देखा, “न 
विज्ञायत जाने की रोक उठो। न जावि-यॉति का महाड़ा मिदा !” इस 
शब्दों से लेखक का सामाजिक ध्येय स्पप्ठ दे। और “न हमारे जीते जी 
प्रेस एक्ट उठा। ल लाइसेन्स टैक्स का काला मदद हुआ |! प्रेस एक्ट 
पर एवाचरण गोस्वामी की विशेष अ्प्रसन्ता थो ; उस पर उन्दीने अनेक 
स्थलों पए छींटे के हैं।फाबुल की लद्ाई का परिणाम देखे बिना ही 
दुनिया से चल देना पड़ा | जब बेतरणी पहुँचे तव यमगाज के प्रधान 
का सामना करना पढ़ा। वाक्ायदा उनकी कथढरी लगी हुई है। प्रधान 
जी के सिए पर मारवाड़ी पगड़ी है! माये पर रामफटाफा तिलक लगाये 
हैं. और उनके चारों ओर यद़्ी वी बदियाँ स्लोक उनके गुमार्ते लोग 
बैठे हैं। मानो यमगन के प्रधान की फचहरी म दोकर किसी मारबाड़ी 
सेठ को ही दुकान दो | यानो जब इहलोक में मांस्वाड़ी सेठ की फोठो 
देखो तो पस्लोक में यमराज की कचदूरी की कश्पना कर लो । 
बैठरणी पाए करने के समय प्रधान ने पूछा-“गोदान झिया है। 
उत्तर दिया-भोद्दात लिये हैं पएतु किया एक भी नहीं। इस पर 
प्रवानजी ने उन्हें निकाल देने को आह्वा वी। तब इन्‍्दींने विनती फी-" 
“साद॒ब, अयम प्रश्न सुत ढोजिये; गोदान का कारण जया दै ) यदि गो 
की पूँछ पकड़कर पाए उठर जाते हैं, तो क्या दे से महद्ी उतर सकते । 
जब बैल से उतर सकते हैं, तो कुचे ने क्या चोत की १९ घाव थद्द थी 
कि इन्होंने मजिस्ट्रेट साहव की मेम को एक कुत्ता भेंट किया था। 
यह सोचकर कि जब गौ यहाँ आ जातो है तो क्‍या छुचा न आयेगो, 
इत्होंने सोदो वजाई और ध॒ज्व ख़न नाम छा कुत्ता कचदरी के लोगों 
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को इृटाता हुआ इनके पास आ पहुँचा | प्रधान ने इस पर इन्हें बैठरणी 
में हकेश, देने की आज्ञा दी। “मैंने जी में सोचा, यहों अन्धेर नगरी - 
ओर हिन्दुस्तानी घिसघिस है; घिद्रेक विचार बुछ नहीं ७" इसलिये 
रतन कुत्ते फो पुकार फर भम्‌ से वैतरण में कूद पढ़े और उसकी पूंछ '' 
पकड़े तैरते हुए नदी के पार दो सये । 

/ ' १४ जून सन्‌ १८८० के “साससुधानिधि” में यह याज्ञां छपनी शुरू 
हुईं थी। आज से ६२ थर्ष पहले इस प्रफार की बातें लिखना बुःसाहस 
भात्र था | परन्तु यद्द वही युग था जिसमें स्वामी दयानन्द ने जन्म लिया 
था। राधाचरण गोस्वामी स्वामीजी के विरोधियों में से थे परन्तु उनका 
विरोध अन्य सनातनपर्भियों जैसा न था। पह आधुनिक संस्काति के 
व्यक्ति थे, इसलिए फ्रद्टपन से उनका बेर द्वोना स्वाभापिक था। जो 
व्यक्ति गोसाइयों के परिधार में पलकर वैतरणी को कुत्तों की सहायता 
से पार फरने को बात सोच सकठा था, वह वेदों को अपरैरुषेय फसे 
सास सकता था  फिए भो स्थामी दुयानरद की मृत्यु के बाद राधांचएण 
ने उनके अन्य पिरोधियों को घड़ी तौखी फटकार बताई थी। 

थमपुर का धाजार जयपुर सा, गलियाँ बनास्स की सी, इमारतें 
दिल्ली और आगरे की सो है। भूख लगी थी; हलवाई की हुकान में 
इमरतियों का थाक्ष देखकर लालच लक्षण आया। सोचा, फिर तो भर 
सकते नहीं, क्‍यों न हाथ साफ किया जाय, इमरवियों लेकर भागे । एक 
साधु बेबुए्ठ गए' थे परन्तु बहा चिलस तमाखू न पावर धहुत निराश 
हुए । यप्तपुर में इस सब का अबन्ध है । धर्मराज़ की कचहरी के बाहर 
विल्ग सिपाही भाग तम्राथू फो पूछते दे और उन्हों में से एक थूढ़ा 
यम्रपुर का महत्व बताते हुए कद्दता दै-- 
० “शाधु गयल बैझुए्ठ के, मन हो मन पछताथ। 
/ इह्ोँ रद्द के का करबो, इढों चिलम तमाखू नाय॥? 
- कुछ पुरबियों ने, जो सच ४७ के विद्रोह में काम में आये थे, इस्दें 
सरक दिखाने के लिये एक आदमी साथ कर दिया। नरक कया था, 
चौरासी लाख जीवों का म्यूजियम था। 


घ्६ भाएनेन्दु-चुग 
अलमारियों में थीव थे शरीर बाहर उनका विधरण लिएा था। 
सबसे मरेदार भाव यह छि गोरे काले फा भेद यहाँ भी भा। “मोर 
जी के आगे भेज, टेशुल ादि लगी हुई, और पाय, फॉफी, दिखुट 
आदि घर था। काले के यास्ते ठाद और दूटी छाट और पुएना धुशमा 
हुका और कूढ़े में ऐोड़ी ।" 
जमता सें जागृति फैलाने के इस तरद के विधिन्न साधन भारतेग्दु- 
मुग के सेखों ने श्रपनाये थे । ऐसी दृश्यप्रयान शैज्ञी से अचार फा 
अधिक सपा साथन पाना भो कठिन है। इटलो के प्रसिद्ध कवि दान्ते 
ने अपने शत्रुओं को चुन चुन कर नरक में स्थान दिया था; राधाचरण 
गोलामी ने भो नरक में विशेष फ्रोटि के प्राणियों को स्थान दिया दै। 
कहते हैं-- “हमारे यहुद से राजों, बादशादों, सवातं, फासियों, पटिटर्तो 
की, मय पोतवालों, तइसीलद्ारों और दूसरे हुवफामों फो ऐैफियत देखने 
सायक थी। नीचो भार किए चेठे थे और पदधताते ये फि धाय, दमने 
फ्यों अजा पर जुल्म क्रिया।” इन याय्यों से राधायरश गोस्वामी फे 
उप्र पिचारों पर यथप्ट प्रफाश पड़दा है।बौसवीं सदी के प्रगतिशील 
खैसों ने संपयद्ध धर्म, उमर बर्गों के स्वार्थ और शोपक अविकाएयों 
प्रति जो आस्दोज्नन आरन्म किया दे, उसकी एक बहुद तेज मत 
रावानरण गोस्वामी से दम मिलती दे। कया विचार, चंया पिधार- 
प्रकाशन का ढंग, उन्होंने दोक्नों में ही भीद चिन्तन-शक्ति और तीइण 
रचनात्मक प्रदिग्गा का परिषिय दिया है । कल्पना से उन्होंने अपनी फथा 
को काफी गदा और सजाया है. दैदएणी में रतन के दूदने 'भौर नरक 
मैं सरकारों द्ाकिमों और प्रश्िस कर्मचारियों को रखने का विचार 
आखेग्दु को भो कल्पना के बाइर था। 
राधादरण गोस्वामी अपने भुग के सबसे उम्र पिचाएँ के जेखक 
साहस पते हैं और अपने उम्र विचारों को प्रकट करने के लिए नये-मये 
दंग खोड निकालते की प्रतिष्त भी उसे खब दिखाई देती है। “यम- 
लोक की यात्रा" जन-सादिल्य का एक बड़ा सुन्दर उदाहरण है। भाषा 
इसकी बोलचाल छो है। भारतेन्दु के रल्मदूभुत अपूर्दे स्वप्न! में एक 
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गम्भीर शैली का आभास दिया गया है. । राघाचसण अपनी सरपट शैली 
में पाठक को छोटी-छोटी बातों पर तक्ताचौनी फरने और बाइ-बाह करने 
का अवसर ही नहीं देते । भारतेन्दु ने यदि कटार से खेल दिखाया है, 
तो इन्दौंने तलवार से भरपूर बार किए हैं. जिनके बारे में दुविधा दो ही 
नहीं सकती | अन्धे से अन्धा पाठक भी देख सकता है कि यार भरपूर 
बैठा है । उनके व्यंग्य और द्वास्य पर पाठक मुस्करा कर न रद्द जायया, 
चद् जाए से खिलखिलाकर हँस पड़ेगा क्‍योंकि उस गुदगुदी से हंसी रोक 
लेना अ्रसम्भव है। हँसी से उनके आहपों को कटता कम नहीं द्वो जावी। 
नरक में गोरे फाले जीवों के लिए , मेज, कुर्सी और दृटी खाट का प्रबन्ध 
कस्फे उन्होंने अपने दिल की आग फो थोड़े से शब्दों में भल्ली भाँति 
प्रफट कर दिया दै। जो लोग सममते हैं कि प्रचार के लिए उच्चकोटि 
का साहित्य नहीं रचा जा सकता, या हिन्दी के लिये प्रगति की परम्परा 
अनोखी है, था हिन्दी वालो को प्रगतिशील साहित्य लिखने के लिए 
विदेश का मुँद्द ताकने के बदले अपने देश में कुछ है हो नहीं, वे एक बार 
“यमलोक की यात्रा” पढ़ें तो उनकी सभी शंकाएँ दूर दो जायेंगी। 


स्ग में केशवचन्द्र तेन ओर स्वामी दपानन्द 


भाखेत्दु का एक रोचक निबन्ध हिं--/स्तर्ग में चिचार-सभ[ का 
अधिग्रेशन ।" जिस्त मानप-धाद और डदार चेतता छी हम श्रमी बात 
कर रहे थे, ब्सडी व्यंज़ना इस नित्रन्ध मे अच्छी तरद हुई है। भारतेरदु 
धरम धर्म को सानमेवाे यहुद छुछ पुणने ढंग के हिन्दू थे पज्लु बच, 
नये बिचाएँ को अपनाने में संफोच नहीं करते थ ] बहू त्यामो दयावन्द 
के वियेतियों में थ, फिर भी सतावन पर्मी उग्से प्रसन्न मं भे 'भौर 
दयानन्द की भाँति उनके भी क्रिस्यान दी उपाधि स पिभुपित फरते थ। 
इससे उस युग के ध्मावीशों की कक्षता का पता लगता है, । “म्प में 
विचाए-समा का अधिवेशन" करवा के उन्होंने स्वामी दुयानरद और 
केशवचन्द्र सेन के प्रति अपनी घाएण को स्पष्ट शब्द मे प्रकट किया दे) , 
शाधाचरणए गोस्यामी की तरह अनेक बातों मे इन दोनो के विशेधी होते 
हुए सी सारतेन्दु ने उनकी दश-मेवा में सन्देद्द अद्दी प्रकट किया यरन, 
उसकी मुझ कंठ से प्रशन्सा दी की ६ । 


स्वर्म में केशबचन्द्र सन और स्वामी दयानन्द ध् 


स्वामी दयानन्द और केशवचन्द्र सेन दोने ही स्वर्ग जाते हैं पण्तु 
अनेक स्वमेवासी सल्न जो इनके नएक जाने से अधिक थसन्न द्वोते, 
इनके स्वर्ग में प्रवेश पाने से बुरी तरह चिद जाते हैं। कुछ लोग इनके पक्त 
में भी हैं जिससे स्वर्ग में कंसरवेटिय और लिवरल दो दल द्वो जाते हैं 
कंसरबेटिव लोगों में वे ऋषि मुनि हैं जो यज्ञ करके या तपस्या में अपना 
तन सुखाकर स्वर्ग पहुँचे थ | लिबरल दल में वे लोग हैं जिन्होंने अपनी 
आत्मा की उन्नति से या भक्ति से या सामाजिक कार्यों से खर्ग लाभ 
क्रिया था। स्वर्ग के लिवरल और कंसरबेटिय इदलों के अपने भाम- 
शांसी दलों की ही भ्रतिच्छाया या पैरोडी हैं। चैप्णव लोग पहले उदार 
दल के थे परन्तु बाद में रेडिकल हो गये और '“अब ये लोग रेडिकल्स! 
क्या महा महा रेडिकल्स दो गए हैं।” भारतेन्दु चास्तय में अपने फो 
इस रेडिकल दल में ग्रितते थ ! *+ 
भारतेन्दु कुछ परिशप कारणों से चैप्णव धर्म को उदार और रेडिफल 
मानते थे। हिन्दू धर्म में कबीर, दादू , नानक आदि जो विद्रोद्दी उत्पन्न 
हुएं हैं, उनफो यह “बैध्णयता/ का दी प्रतिनिधि मानते थे । उनके निबन्ध 
०चैष्ण॒त्रता और भारतवर्ष” में इस सुधाएक परम्परा का बिशाप विवेचग 
फिया गया है । इन सन्‍्तों का दिन्दू समाज पर जो प्रभाव पड़ा है, उसो 
फो लद्थ करके उन्होंने लिखा है दि; चैप्णय मत "भारतवर्ष की दृड्ढी सके 
में मिल गया है ।” ब्रैप्णबता फी व्याख्या करते हुए भारतेर्डु ने धर्म को* 
और भी उदार बनाने की आावर्यकता पर जोर दिया है । बिलायत जाकर 
, शिक्षा पागे का समर्थन किया हूँ । इस निबरन्ध के अन्त में उन्होने जो 
बुद्ध कहा है, उससे उनके युग की नवीन विचार-धारा अच्छी तरद समझ 
में थ्रा जाती है। भगवान फी भक्ति में सगत रहकर स्वर्ग पाने की आशा 
करनेवालो से उन्होंने कहा है--/जब पेट भर खाने को दी न मिलेगा तो 
धर्म कहाँ बाकी रहेगा । इससे जीवमान्न को खस्रहज़ धर्म उदर-पूरण पर 
अब ध्यान देना चाहिए ।” बप्ण्यना की यह शक बिचित्र व्याख्या थी 
जिसका अर्थ चहुतों की समझ में उस समय न आया होगा, विशपक्र 
दस पण्डितों की जो चैष्णयता की बड़ी-बड़ी आध्यात्मिक ब्यास्याएँ करते 
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हुए भी अपने जीवय में उसका भोजनवृत्तिवाला श्री द्वी श्रधिक चरिवार्थ 
करते थे । भारतेन्दु एक उदाए भौर बिकासोन्मुख परम्परा में सारी जनता 
को संगठित फरना चाहते थे । इसलिये उन्होने लिखा था--/शैब शाक्त 
जो दो, सबसे मिलो | बपासना एक हृदय की रलबस्तु है। उसको फार्ये- 
ज्त्र में फैलाते की कोई आवश्यकता मंदी । चैप्णय, शैच, ग्राद्ण, श्रर्य- 
समाजी, सब खलग-अलग पतली डोरी हो रहे हैं। इसी से ऐश्यर्यरूपी 
गछ्त हाथी उनसे नहीं बैंवता। इन सब डोरियों को एक में बाँवकर 
मोटा रस्स। बनाओ, तब यह हाथी दिसदिगत भागते से रुकेगा। 'अर्थॉत्‌ 
अब यह काल नहीं है कि हम लोग भिन्न-भिन्न अपनी खिचड़ी अलम 
पकाया करें| अब मद्ाघार कलिकांल उपस्थित हैँ । चारो ओर आग लगी 
५ ४ । 
हुई दै। दर्िता के मारे देश जला जाता है।”“"“अब सब लोग एकत्र 
दो। हिन्दू नामधारी बेद से लेफर तंत्र बरंच भाषाप्रन्थ माननेवाले तक 
सब एक होकर अब अपना परम धर्म यद रक्‍्खो कि शभ आर्य जाति में एका 
हो। इसो में पर्म की रक्षा दै। भीतर तुम्दारे चादे जो भाव और जैसी 
उपासन। दो, ऊपर से सब आर्यमात्र एक रहो | घन सम्बन्धी उपाधियों 
फो छाइकर प्रझ्न धर्म की उन्तदि करो |? 
पेप्णाव मत की जो रूपरेखा भारतेम्दु मे खीँची है, चह सही हो 
चाहे ग़ज्ञत, उनके शब्दों से यह्‌ श्रवश्य सिठ होता है. कि वह भारतीय 
मतमतान्‍्तरों में एक श्रत्यन्त स्वावीन थौर उदार परम्परा के समर्थक थे । 
इस पर्पय फो और आगे बढ़ाकर बह सबको एक सूत्र में गूँथ देना 
चाइते थे। स्थासी दयानन्दर का लेददय भी जन-सगठम था परस्तु उनका 
आन्दोलन फट्टर और इछ छुछ अनुदार था। दूसरों से कुछ लेकर ग्रह 
करने की सामर्थ्य उसमें न थी। अपने विरोधियों के प्रति उसमें कटता 
थी। यदि आर्य समाज ने भारतेस्दु और उनके साथी लेखकी की उदा- 
खा से कुछ भी ग्रहण डिवा,द्वोदा तो आज उसका प्रभाव और मी 
क्यापक द्ोता ; पह आन्दोलन कुछ दिन अपनी तेजी दिखाने के याद 
आय-समाज के मन्दिरो में मन्द न दो जाता । भारतेन्दु ने अपने विरोधो 
के प्रति स्वाभाविक उदारता से फाम लिया दे; उसकी देश-सेवा्ओं की 





खरे में केशवचन्द्र सेन और स्वामी द्यानन्द १०१ 


मुक्तकंठ से प्रशन्सा की दे न 
स्वर्ग में कंसरबेदियों का दल प्रघल है और इसका फारण यह है कि 
चहाँ के जममीदार उस दल के समर्थक हैं । स्वर्ग के प्तमींदारो को डर था 
कि उदार दल की बढ़ती से उन्हें बलि के विशेष भाग मिलना बन्द हो 
जायेंगे। भारतेरदु ने इन्द्र और उसके साथियों को बंगाल के जमींदारों 
मे तुलना की है। नीचे के याक्य से प्रकट हो जायगा कि भारतेन्दु की 
सदाबुभूवि क्रिसानों करे साथ थी या जमींदारों के | उन्होने लिखा है-- 
#कंसरवेटियो फा दल प्रवल था; इसका मुख्य कांग्ण यद्द था कि रतर्म 
के जर्मीदार इन्द्र, गणेश प्रद्वति सी उनके साथ योग देते थे, क्योंकि वंगाल 
के ज़मीदारों की माँति उद्दार लोगों की बढ़ती से उन बेचारों को विविध 
और सर्वोपरि घलिभाग न मिलने का उर था।” भारतेन्दु ने घड़ी छुशलता 
से उस समय के अज॒दार एलों के प्रति श्रपना पिरोध प्रफट किया है। सपरों 
मैं फ्ंसरवेटिय और लिबएल दलों का चादविवाद एक धार्मिक प्रश्न पर 
थिड़ा हुआ है। प्रत्न यह है कि स्वामी दयानरद और फेशबचन्द्र सेन 
आर्य-धर्म को मानने चाले हैं था उसका खंडन फरने वाले। भारतेग्दु का 
उत्तर है कि उनके कट्टर शत्रु वे कंसरवेटिव लोग हैं. जो जमीदार बे के 
स्वार्थों की रक्षा करते हैं । अर्थात्‌ प्रत्येक साम्रानिक था धार्मिक पदार 
आन्दोलन के विरोधी वे दी लोग होते हैं जिनके विशेषाधिकारों पर इन 
आन्दोलनों से घका लगता है॥ इस प्रकार जमीदारऔर उनके साथी धर्म 
की आड़ लेकर अपना उल्लू सीधा करे हैं। भारतेन्दु भी स्वामी दयानन्द' 
के विरोधी थे परन्तु उनका विरोध इसलिये था कि आयं-सप्ताज अधिक- 
डदार बने और उसे सामात्रिक संगठन में आधिक सफलता मिले । जैसे 
कॉम स के बिरोधी बहुत से लोग हैं. परन्तु यदि कम्यूनिस्ट चाहत हैं कि 
कॉमेस और क्राग्तिकारी घने तो मद्दाससा घाजे उसे और प्रतिक्रियाबादी 
चनमाना चाहते हैं। भारतेन्दु ने बंगाल के,जमादारों और उदार नेसाओं 
के संधर्ष का उल्लेख करके श्रपनी वात और मी स्पष्ट कर दी है । उनकी 
सहालुभूति उस उदार आन्दोलन के साथ हे जो इस जर्मीदार वर्ग के 
बिरुद्ध खड़ा हुआ दे, फिर चाहे यह वर्य बंगाल का दो चादे आगरा और 
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अचध का। हिन्दी में प्रशतिशीन आन्दोलन के विरोधी भारतेस्दु के ऊपर 
उद्धृत किय हुए वाक्य को फिर ध्यान से पढ़े । 
घर्मों की व्रिभिन्नता और उनके निराले स्व्गों की कत्पना का 
भाएंतेन्दु ने मसौल उड़ाया है। एक मुसलमानी स्वर्ग है तो दूसरा जैन 
स्घर्ग और तीमरा किस्तानी स्वर्ग । स्थामी दुयानन्द सम्बन्धी वाब-विवाद 
भे भाग लेने के लिए इन सभी स्वर्गों स प्रतिनिधि आते हैं! स्वामी 
दयानन्द और केशवचन्द्र सेन के अन्धभक्ती पर भी भारतेन्दु ने व्यंग्य 
किया है. । उदार दल में दो मतो के ल्लोग हैं; एक वे जो स्त्रामी दयानन्द 
के अन्यभक्त हैं और दूसरे वे जो केशबचन्द्र सन के अन्ध उपासक हैं। 
पहले मत के ल्लोग कहते है--“धन्य दयानन्द, जिसने” चेद मे 
रेल, तार, कमेटी, कपेहरी दिखाकर झआर्योंकी कटती हुई नाक बचा 
ली !” दूसरे मत के लोग कद्दते हैं--'घन्य केशव !"” 
चक्लदेश फो मनुष्य नदी के उस देग को जो क्रिश्वन समुद्र में मिल जाने 
को उच्छलित हो रही थी, रोक विया।” इस बाक्प में बंगला के आल- 
ड्लारिफ पाक्यविन्यास की भी अच्छी पैरोडी की गई है । 
दोनों दलों ने मेमोस्यिल लेयार किये और फिर उन्हें परमात्मा के 
पास भेजा | परमात्मा ने श्रलग डाट बताई। “मूत ग्रेत ताजिया के 
इतना भी तो हमारा दजों नहीं बचा | हमको क्‍या काम, चाहे बैकुएठ 
में फोई आबे |***““चाहे सगुन मानो चाहे निर्मु न, चाहे ढौत मानो चाहे 
अद्वत; हम अब न बोलेंग। नुम जानो सगे ज्ञाने ४ तब डेपुटेशन 
बालों से “बड़ा निवेदन सियेदन किया 7?” और परमेश्वर ने पिघलकर 
एक सिलेक्ट कमेटी विठाई जिसमें विभिन्न भतों तथा विभिन्न स्वगों के 
अतिनिवि रखे गए। परमात्मा ने चह भी ताकीद कर दी कि सिलेक्ट 
कमेटी अपनी रिपोर्ट पहले परमात्मा के पास लाबे तव सम्पादकों को 
“ उसकी खबर हो, नहीं व थे, पहले से द्वी टॉय टॉय शुरू कर देगे। 
सिलेक्ट कमेटी की रिपोर्ट महत्वपूर्ण है; उसमें दयानन्द और केशवचन्दर 
के सामाजिक कार्यो की महत्ता को स्वीकार किया गया है। यद्यपि इछ 
विदेशी भेम्बरों ने रिपोर्ट प. हस्ताक्षर नहीं किये फिर भी उसके मत का 
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एफ “ऐतिहासिक” महत्व हे। अथांत््‌ इतिहास स्वामी दयानन्द और 
केशवचम्द्र सेन के कार्यों का बह मूल्य आँकेगा जो सिलेक्ट कमेटी ने 
निर्धारित किया है। चीसवी रावाब्दी मे जिन साम्रानिक आ्दोलनों मे 
* युरानी रूढ़ियें। को ध्वस्त कर दिया है, उनका आविभांव भारतेन्डु-युग मैं 
हो चुका था| भारतेन्दु उन 'आन्दोलनों का सूत्रपात करनेवाल्ों में से थे । 
* विधवा-वियाह आदि के वह घैंसे ही समर्थक थे जेंस स्वामी दयाननन्‍्द । 
सिल्लेब्॒ट कमेटी को रिपोर्ट महत्वपूर्ण द्ाते हुए भी लम्बी दे, इसालिए 
यहाँ पूरी उद्घृत नहीं की ज्ञा सकती। फिर भी उसके नौचे दिए हुए 
अंश पड़ने से उस समय के सामाजिर आन्दोलनों की मलक हर्म मिल 
जायगी। साहित्य मे इन आन्दोलनों को जो गअतिक्रिया हो रही थी 
उसका भी पवा चल ज्ञायगा। सिलेक्ट कमेटी का मत था कि इन दोनों 
चुरुपों ने प्रभु को मंगलमयी सष्टि का कुछ विक्न भद्दी किया बरॉच उससे 
सुख आर सन्‍्तति क्रधिक हो इसी में परिश्रम किया।” इस प्रकार दोनों 
को निर्देप कह. देगे के बाद कसटी ने उन कुरीतियों का उल्लेख किया 
जिनसे ल्लियाँ “जन्म भर सुख नहीं भोगने पादी, लाखों गर्भ नाश द्वोते 
श्रौर लाखों दर धालहस्या हो जाती हैं,” और बदाया कि इन छुरीतियों को 
दूर करने का प्रयत्न इन सजन ने किया । और भी--“जन्मपत्नी की त्रिधि 
के अलुप्रह से जब तक श्री-पुरुप जिएँ, एक तीरघाद एक मीरघाट रहें, 
चीच में इस वेमनरय और असन्‍न्तोप के कारण सखी व्यमिचारिशी पुरुष 
घिपयी हो जाये, परस्पर निस्य कलह हो, शान्ति स्पप्न में भी न मिले, 
संश न चले, ये उपद्रव इन लोयों से नहीं सद्दे गए। समान में केजे 
अभाचार शौर धर्मष्यजों की उपेक्षा का उल्लेख करते हुए सिलेक्ट कमेटी 
ने मत प्रकट किया कि “विधवा गर्भ गिरायें । पण्डित जी या बाबू मादव 
यह सह लैंगे, वरंच चुपचाप उपाय मो कण देंगे, पाप को नित्य छिपावेंग, 
अम्वदागत्वा निकल ही जायें वो सनन्‍्तोप करेंगे, पर विववा का विधि- 
पूर्वक विवाह न द्वो। फूटी सदेंगे ऑजोन संग ! इस दोप को इन दोनो 
ने निःसन्देद्द दूर करना चाहा !” विधाह सम्दस्वी छुप्रथाओं के पार में 
लिखा--सत्र्ण पात्र स मिलने से क्या को घर मूर्ख, अन्धा घरंच 
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लपुसक मिले, तथा वर को काली कर्कशा कन्या मिले जिसके श्रागे 
चहुंत युरे परिणाम हो, इस दुराप्रद्द को इन लोगों ने दूर किया चाहे पढ़े 
हों चादे गूर्ख, सुपात्र हो कि चुसात्र, चादे पत्यत्ष व्यभिचार्‌ करें या कोई 
भी बुरा कर्म करें, पर गुरूजी हैं, परोहितली हैं इनफा दोप मद कहा। 
कह्ोंगे तो पतित होंगे, इनको दो, इनका राजी रक्‍्खो, इस सत्यानाश 
संस्कार को इन्होने दूर किया |” धर्म परिवर्तन के बारे में--'कोई भी 
दुष्कर्म किया तो छिपके क्यों नहीं किया, ४सो अपराध पर हजारों महुष्य 
आयरंपंक्ति मे हर साल छूटते थे, इसको इन्होंने राका।” मतमतान्तरों 
और अन्धविश्वासो के वारे में शिखा--'सबसे बढ़कर इल्दोंने यद कार्य 
किया, सा श्ार्यावर्त जो भ्रभु से विमुख हो रहा था, देवता विचारे तो 
दूर रट्टे, भूत प्रेत पिशाच, मुरद, साँप के काटे, बाघ के मारे, आत्महत्या 
करके मरे, जल में डूबकर मरे लोग, यद्दी नहीं सुसलमानी पीर, पैगस्थर, 
औलिया, राद्दीद, यीए, ताजिया, गाजीमियाँ, जिन्होंने पड़ी पड मूर्ति 
तोइकर और तीर्थ पार कर अआर्यधर्म विध्यंस फिया, उनकी मानने और 
पूलने लग गये थे ।" इस तरह के अन्यविश्वार्सो को इन लोगों मे दूर 
फया ।। 
अन्त मैं रिपोर्ट परमेश्वर के पास भेजी गई | “इसको देखकर इस 
पर कथा आज्ञा हुई और वे लोग कहाँ भेजे गये, यह जब ६म भी यहाँ 
जायेंगे और फिर लौटकर आ सकेंग ता पाठक लोगों फो यतलायेंगे। 
भा आप लोग वुछ्ध दिन पीछे आप ही जानोंगे।? 
यह निवन्‍्ध उस समय को द्वास्य रस में डूबी हुई रौली और उदार 
भावना का एक अच्छा उदाहरण है। सामामिक कुद्दौतियोँ पर प्रकोरश 
डालने के लिये भारतेन्ढु ने कल्पना का सद्दारा लेकर एक अच्छी कथा 
गढट डाली है। भारतेन्दु-युग में लघुकथा करा विकास न हुआ था परन्तु 
इस भकार के रोचक नित्रन्धों में हम उसकी रूपऐसा चनते देख सकते हैं । 
उस समय प्रेस की स्वाधीनता चहुद कम्म थी; इसलिये लेखकों को 
बरबस व्यंग्य और हाप्त्य का सहारा लेना पढ़ता था। अपनी बाव कहने 
के लिये उन्होंने किस खूबी से उसका अयोग किया है, यद् ६म ऊपर के 
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उदाहरण में देख सकते हैं। सबसे अधिक ध्यान देने की घात अपने 
विश्येधी के प्रति भारतेन्दु को उदारता है। यह उदारता उस युग फे प्रायः 
सभो लेखकों में पाई जाती है। उसी उदारता से प्रभाषिद होकर राघा- 
चरण गोस्तामी ने लिखा था कि आयंसमाज के देशोन्नति करने में किसी 
को सन्देह दो, तो बह पशु है। “हरिश्चस्द्र-चन्द्रिका” के अन्तिम पए्रछ 
पर सम्पादकों की नासावली में स्वामी दयानन्द का नाम भी रहता था। 


प्रतापनारायण मिश्र तथा अन्य निवन्धकार 


निवन्थ-एचना का साम्यिक पत्रों से घतिप्छ सम्बन्ध था। भारतेन्दु- 

युग के सैकड़ों महत्वपूर्ण निवन्‍्च अव भो उस समय के पत्रों की जिल्‍्दों 
में बन्द पड़े हैं। इनमें भारतेगठु के निवन्धे। का एक संग्रह बहुत जल्द 
प्रकाशित हो जाना चांहिये। “हसिस्वस्द्रस्वन्द्रिका”' में चह अपने औए 
अपने प्रित्रों के निवनन्‍्ध छापा करते थ। ज्यालाप्रसाद की “कलिराज फी 
सभा” का पहले उल्लेख दो चुका है । बाबू तोताराम का “एक 'अदुसुत 
अपूर्वे स्वप्म”! इसी में छपा था। अनेक विपयों पर गम्मीर लेख भी 
रहते थे, इसलिये केवल मनोरंजक निवन्धों की उसमे चेसी भरमार नहीं 
है जैसी प्रतापनारायण मिश्र के “ध्राह्मए” में। “साससुधानिधि” में 
सामाजिक और राजनीतिक विपयो पर सुन्दर निवस्ध निकलते थे। 
“यमपुर की यात्रा” उसी पत्र में छपी थी। ३ मार्च १८७६ ६० की 

संएया में “मार्जाए-शूपफ” नाम का एक रोचक निवन्ध छपा हे । लेखफ 
का नाम नहीं दिया गधा । रूख का भय दिखाकर अँग्रेज़ जिस प्रकार 
हिन्दुस्वानियों पर आतंक जमाये हुए थ, उसो नीति की इसमें परोडी 
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की गई है। चूहों को सॉप से भय है। बिल्ली उनकी रक्त करने आती 
है और बदले में अन्न मॉँगती है। चूहों के पास चेसे ही अन्न की कमी 
है। जो पास है उसे दे देगे तो बिना मौत मरेंगे। बिल्ली इस घात पए 
जोर देती है कि चूहे उसके रक्षा करने के अधिकार का स्त्रीकार करें और 
जब चूहे उसकी संरक्षकता में आने को राजी नहीं होते दो वह उन्हें खा 
जाने के जिये उत्त पर आक्रमण फर थैठती है। सन्‌ १८७६ के चदले 
यदि इस व्यंग्य-लेख पर सन्‌ १६४९ लिख दिया जाय तो भी उसका 
सामयिफ राजनीति से सम्बन्ध सहज ही समम लिया जायगा | 

सस्यूप्रसाद नाम के एक लेखक के छुछ अच्छे निवनन्‍्ध इस पत्र में 
प्रकाशित गशित हुए थे | राधाचरण गास्थामो ने इसमें अनक रचनाए भेजी 
थी | "तुम्हें कया” नाम के निवन्ध में उन्होंने पत्र-सम्पादकों की वकालत 
की है । "हाली” में टैक्स और अ्रकाल आदि के वारे में लिखा है। 
नन्दफिशोरदेब शर्मा ने “शैतान का दरबार” नाम का एक तिवन्ध 
लिखा था जिसमें आधुनिक शिक्षा पर छीटेबाणी फी थी। 

/आानतद फादम्यिनी” में अनेक सुन्दर निबन्ध प्रकाशित हुए थे,। 
इनमें “हमारी मसहरी” उल्लेखनीय है। मसहरी की अनेक मनोरंजक 
डपमाएँ दी गई हैं। शैक्ली में एक प्रकार की साहित्यिफता दे जिसका 
आनन्द साहित्य से अनभिक्ष ब्यक्ति का न आयेगा। जेसे लैब के लेखों 
में शत्तेक सादित्यिक रचनाओं की ओर संकेत रहता है, यैसे हो यहाँ 
भी है । हमारी दिनचर्या” नाम के लेख में इसी प्रकार की शैली है। 
नीचे के उद्धृत अंश में कवित्वपूर्ण गद्य का एक सफल उदाहरण हम 
दुख सकते हैं--'भयदि यह जगत गंवर्बलोक है तो चॉदनी सात्रि में; यादि 
दुयताओं का भी ईषप्यां करने का समय हं तो यही है; छुझुमायुध भी 
यादि इस लोक में कभी भ्रमण करता हूँ तो इसी समय; थदि लोग दिल 
आपस में हेस-फेर करते हैं तो इसी समय; यदि उपा ने श्रनिरुद्ध को 
रप्त में देखा छोगा तो अवश्य'इसी समय; यदि योगिराज श्रीकृष्ण ने 
अपना अवियल हृदय भी तद्मी के प्रेम से दृटा श्रीमती राधिका देवों . 
को सौंपा होगा तो निश्चय ऐसी दी रात्रि में; सीदाती फ्री 'अधूघारा 
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भगवाद रामचद्ध के वियोग में ऐसी दी रात्रि के सुर का स्मएण कर 
साइस्था दो बद्दी दोगी; लज्ञा को छोड़ तपरिविती कुमारी शपजुस्तला ने 
भी दुष्यन्त को निज प्रेम की कथा पत्र में लिसना ऐसी ऐो मुग्मयी 
निशा में निश्चय किया होगा" इत्यादि। साख को छोड़बर ऐसी , 
सरल और अलंक्त शैली में बहुत फस लेपफों छो सफलता मिली एँ। 
यह लेप सम्भवतः “आननइ-कादम्विनी” सम्पादक प्रेमघन का निस्य 
हुआ दी था। शा 
मनोरंजक निवन्ध-रचना फो प्रवापनारायण मिश्र ने बरम सीमा तक 
पहुँचा दिया। उनके नियन्धों में मनोरंजन फा बाहुल्‍य दे और हैल्ी में 
भी सप्मयिक गण के गुण और दुर्गुश धह्मात्रा में विधमान एेँ। 
लिखने में लापरवाही उतमें औरों से श्रधिक हि; इसीलिये व्याकरण आदि 
के दोप उनमे सालता से मिल जाने हैं। परन्तु भारतेखु-युग फे अन्य 
हिसी क्ेसऊ ने श्रपनी लेखनी को जीम की वरद इलना नहीं चलाया; 
अन्य किसी कैपक ने पाठक से इतनों आात्मीयता से और शतनी ज्यावां 
मातयोन नहीं फी। और फोई भी लघफ अपनी भाषा फो इतना सरपट 
नहीं दौड़ा सका जितना प्रतापनातयण मिश्र | भारतेन्दु-युम में मी और 
फिसी की हिल्दो प्रामीण घोलियों के इतना मिफट नहीं आ पाई। इस 
प्रधाह में बहते हुए फ्टी-क्दी पद अति कर गये हैं और गाँयों से उन्दंनि 
एसी कह्दावतों आदि को अपना लिया है. जिसदें सम्य समाज घृणित था 
ध्याश्य सममैगा। ज्ञो मजीबता और अ्रसम्यता शअ्रँग्रे्णी फे प्रसिद 
उपस्याप्तफाद फीडिडिग में है, घट्दी प्रतापनारायण मिश्र में भी है। उनमें 
यदि कष्टी-कद्टी युवरुसुलम उच्छुखलता है. तो सर्वत्र युपकोचित 
वेजध्यिता भी है। भारतेन्दु फो भाँति थोड़ी ही आयु में उनकी सृस्यु 
दो गई | केवल १८ बर्ष छी अथस्था में वाल्यक्ाल और यौवन बिताफर 
उन्दोने दिन्दी की प्रशान्सवीय और स्मर्तीय सेवाएँ समाप्त पी । 
भारतेन्दु-युग का निवन्‍्ध “इस्पसनल' या तदस्थ रचता नहीं दै। 
लेखक के व्यक्तित्व का उसमें मद्धत्त्पपूर्ण स्थान है; फिर भी लेखक का 
ध्येय अपने थारे में थात कण्ता नहीं हे। उसका मन सामाजिक और 
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राजनीविफ समस्याओं फो मुलमाने में लगा हुआ है, इसलिये निषन्धों 
का विपय व्यूक्तियद न होकर सासाजिक ह। लेब और देजलिट की 
सरहद इत लेखों में अधिकांश को मापा साहित्यिक संकेतों से दी नहीं 
है। जिसने एक्विज्ञावीधन नाटककार, सन्नहवी शताब्दी के गध लेखकों 
आदि को सचनाएँ न पढ़ीं है, उसके लिये लंच की शैली यहुत कुछ 
अपना मद्दर्व स्रो देती ६। इन लोगों फी हौली में आालंकारिता दे परन्तु 
सरल ऋौर हाम्यपूर्ण । 
प्रतापनातवण मिश्र ने “ब्राह्मण” पत्र द्वोली के दिनों में निकाला 
था, इसलिए द्ास्यस्स से उस्तका जन्मजात सम्बन्ध मानते थे ।.हास्यस्स 
उत्पन्न फरने के उनके दो प्रधान साधन हैं, इलेप भर कहावतें । इनके 
सिधाय दो निशाली चातों फो एक साथ श्रप्॒स्थाशित दंग से एसना तो 
सभी हास्य लेखकों में पाया जाता है। शिल्प भाषा का प्रयोग बद्द 
बहुतायत से कप्ते थे । हिन्दी भाषा में कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं. जिनसे 
श्लेप के लिए दूर को कौड़ी लाने की जरूरत नहीं होती । पर पथ पर 
रज्षेप अपने श्राप उनकी जेखनी से निकलते जाते हैं जेस फागुन के दिनो 
में “जब जढ़ बुच्च आस भी बौराते हैं तब राम खास सभी के दौराने शी 
कया वात हैं!” ध्यान से पढ़े बिना उनके बहुत से मिथन्थ ऐसे लगेंगे 
जैसे वे फेवल विचित्र बातों से पाठकों का मनोरंजन करने के लिए 
लिखे गये हो ) प्राठकों का मनोरंजन करना उनका ध्येय अवश्य है, 
परन्तु सामयिक समस्याओं के प्रति उन्हें सचेत काना भी वह नहीं 
भूले । “बॉ” या “भौंह” पर बहुत सी बद्दकी बातें करने के बाद बहू 
अपने निबन्ध में देश के लिए सी थोड़ा बहुत छुछ कह जाते हैं। जेस 
औंद के सौन्दर्य बर्णन के याद--यद्यपि हमारा घन, बल, भाषा इस्यादि_ 
सभी निर्जीव से हो रहे हैं तो भी यदि हम पराई भादें ताकने की लत 
छोड़ दें, आपस में बात बात पर भाँदे' चढ़ाना छोड़ दे, दृढ़ता से 
कटिवद्ध होके बीरवा से मी तान के देश-हित में सन्नढ दो जायें, 
अपने देश की बत्ती वस्तुओं का, अपने धर्म का, अपनी सापा *का, 
अपने पूर्व-पुरुषों का रूदगार और व्यवहार का आदर करें तो पझ्मेवर 
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अ्रवस्य इमारे उ्योग का फल ढे) उसके सहज भ्रद्नटि-बिज्ास में 
अनस कोटि ब्रह्माण्ड की गति बदल जाती है, मारत कीं डुर्गति चदल 
जाना कान बड़ी बात है ।” साध के बारे में घातचीत भी न बन्द हुई 
श्र दर के लिए कमर कमकर कास करते की बात भी हो गई । छुनेन 
की गोली पर शक्कर चढाने वाली मसल तो यहाँ चणितार्थ नहीं होती 
क्योंकि छुनेन से शकबर की सात्रा बहुत ज्यादा है, फिर भी इतनी पुनैन 
भो पाठक तक पहुंचाना उस समय कम सन्‍्तोपप्रद नहीं था। 
गनारजक निवन्थों के अतिरिक्त उनके एसे निवन्ध भी ह जिनमें 
दुनेत भर राकर उचित पएरिसाण मे मिली हुई हैं। "कॉप्रेस की जय”! 
भाम्क निषन्च के सिरनामें से ही विषय स्पष्ट हो ज्ञाता है। राषायरण 
गारदामी की भाँति प्रतापनारयण मिश्र भी कॉप्रेस के कार्यो में भांग 
शाम थ। थहद इलाहाबाद और प्रद्ास की कॉमेस में कानपुर से प्रति- 
निधि बगकर गये थे। ऊपर के निवस्ध में इलादाबाद की कॉप्रेस का 
हे “देशी पड!” नाम के निवल्थ में स्वदेशी वल्लों फे 
भर्वन्चर में दद्दोने बहुन परी खोदी सुनाई हैं। काँग्रेस ने अभी स्वच्शी 
आखोलन विधिपूर्यक ल आरम्भ किया था, न बंगर्भग शआन्दोहन ने 
जन्म निया था। कंबल हिन्दी में भारतेसु ने स्वदेशी आन्दोलत का 
सूच्रपाव बहुत पदुसे कर दिया था। “तदीय समाज” के सदस्यों के 
जिये स्वदेशी वस्जों का अ्यत्रद्वार उस्दीनि अनित्रार्य रखा था। “दिशी 
फेपड़ा? नाम के निवन्ध का अन्तिम अरश नोये उद्धृत किया जाता है । 
पाठक उससे हिन्दी मादित्यिकों को जागह्कवा और देश की समस्वाओं 
के प्रति उनकी सतक दृष्टि देख सकेंग। स्वदेशों के लिए ठिम्दी लग्वको 
के आख्दाहन छा ओर संकेत करते हुये प्रवापनाशयण ने लिखा थआा-- 
दम और हमारे सहयोगी-यण लिखते लिखते हार गये कि देशोक्नति 
फरा, पर यथा दालों का सिद्धान्त हू कि अपना भला दो, देश चाह 
चूल्दे में जाय, यचातरि जब देश चूब्दे मे "जायगा तो हम चच न रहेगे। 
पर समकना तो सुक््किल काम है ना। सा साइयो, यह तो सुम्ह: 
मतलब की जात है। आखिर काझ पहनोंगे ही, एक बेर हसारे 
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कहने से एक २ जोड़ा देशी कपड्ा बनवा ढालो। यदि छल सुभीता 
दैख पढ़े तो मानना, दाम ढुछ दूने न लगेंगे, चक्षेगा विगुने से श्रधिक 
प्रमय। देशी छदमी और देशो शिल्प के उद्धार को फल् सेंवमेंत। यदि 
अब भी न चेतों तौतुम से ज्यादा भकुआ कौन ? नहीं नहीं, हम 
सबसे अधिक, जो ऐसे को दितापदेश करने में व्यर्थ जीवन खोते हैं ॥? 
इस प्रकार सामयिक समस्याओं पर रोचक ढंग से लिख कर प्रतापनारायण 
मिश्र ने उस उदार विचाए-थारा को आगे चढ़ाया जिस भाखेन्दु ने 
आर्भ फिया था। रि 
पत्र का नाम्त हो “प्राक्षए” था; जहाँ नहाँ थोड़ी बहुत ब्राह्मण- 
मुशभ कट्टरता भी प्रिशती है। विदेशी शिक्षा, विज्ञायत-यात्रा आदि 
के बारे में प्रतापनाशयण उतने उदाए नहीं हैं नितने भासतेन्दु था 
राधाचण्ण गोह्यामी | फिर भी केबल उसमें यह जीबठ थीं जा कान्‍्य- 
व आद्षएँ को कलियुग के सुसाहिब बनाकर लिख सकते ब्रेन 
» सनकी पेदाइश विरादू भगवान्‌ के मुख रे दे, और मुख ऐसा स्थान 
दे जहाँ थूक भा रहता है। फिर जो थूक के ठौर से सम्मेगा, वह फट 
तक शुकैलापन ने करेगा।” रावाचरण गोरवामों रतन की पूछे पकड़कर 
अतरणी पार कर सकते थे परन्तु इन टेठ शब्दों में कास्यकुब्जो या 
गसाइयों को प्रशन्‍्ता करना उनके भी बस करे बाहुर की बात थी। 
मतापेनारायण सिश्न को उद्दष्डता थी । उसके व्यक्तित्त फी जो छाप 
पाठक के हृदय पर पड़ती है, उसमें सजीबता, 'फक्इपत, उदृण्डता 
भादि गुण मिले हुए हैं। वह द्वास्यप्रधान लेख लिखते थे, इससे उनके 
जीवन फो विज्ञय-पराजय की भलक पाना पाठक के लिये कठिन है! 
उल्तु जब घह लिखते हैं--शाह्मए को जिस तरह आज़ तक चलाया 
- है, धमी जानते हैं,” तब बह अपनी आर्थिक कठिनाइयों का रोना नहीं 
गते । सादित्य-रेत्र में जूमने हुए योद्धा को चह एक भाद है. जो क्षण 
भर विश्राम करते समय उसके मुँह से निकल गई है। “हिन्दीअदीप” 
सम्पाइक के लिये उन्होंने जो छुछ लिखा है, वह उनके बद॒प्पन, 
उनकी सहदयता, और उदएता का साह्षी है) एक ही लच््य के लिये 
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युद्ध करते हुए दो सेनिको में ही यह माईपन का साथ पैदा हो सकता 
है। "हुल्दी-प्रदोष” और "थ्राह्मण” की छुलना करते हुए उन्दोंते लिखा , 
था--“श्राक्षण से दूना उसका आकार है, चौगुनो उसकी 'आयु है, 
उसके सम्पादक श्रीवालकृष्ण भट्ट हैं, वह हमसे भी गई बीदी दरा में 
ठहरे। कुटुम्व बढ़ा, खर्च बढ़ा, सहायक सगा वाप भी नहीं; रपट 
वक्तापन के मार छझवानी दोस्त भी कोई नहीं। एसी हालत में सरकार 
ते १०) टैक्स के से लिये। हम क्यों न कहें, मरे को मारे शाह मंदार। 
बह बिचारे कौन धन्‍्धा करते हैं, जो उन पर टिकेस । दस रुपये में क्या 
सरकार फा खज़ाना भर गया। कर्मचारियों को कौन घड़ी नेकनामी हो 
गई। कौन यड़ी तनख्याह बढ गई, कौन पदी मिल गई। दाथ, क्‍या 
जमाना दे कि शजा-प्रजा कोई गरीबों की दाय से नहीं डरता। चार 
बरस हुए, कुछ बदसाशो ने हमारे भट्ट सद्दोदय पर अपनी चदसाशा 
दरसाई थी, तव सहायता किसी ने न की । आज रूपया चूसने को सब 
तेयार द्वो गये” इत्यादि । 

ऊपर के उद्धरण से प्रतापनारायण की उदारता के साथ उस समय के 
लेखकों और पत्र-सम्पादकों की स्थिति पर भी प्रकाश पड़ता है, किन 
कठिनाइयों से युद्ध करते हुए उन्हें साहित्य-सवा करनी पड़ती थी। 
यह तपस्या नद्दी थी तो तपस्या कहकर कोई वस्तु नहीं होती | प्रताप- 
नारायण मिश्र ने सात वर्ष तक इन कठिनाइयों मे लड़ते हुए “'प्राह्मण!* 
को जीवित रखा। परिस्थितियों का चिचार करते हुए उस जीवट फो 
धम्य कहना पड़ता है जिसके बल पर उस युग के लेखक अपने साहित्य 
में चह मस्ती फी छाप छोड़ गये हैं जिससे लगता है कि दुनिया में उन्हें 
किसी बात की जिकर हू न थी। कौस कह सकता है कि सात वर्षों के 
संघर्ष ने प्रतापनारायण मिश्र की आयु को किनना ह्ीण किया और 
इ८ बर्ष की अबस्था में ही उन्हे दिनदी संसार से विदा लेने के लिये 
चाध्य किया । ह 

चालकृष्ण भट्ट भारतेन्दु-युग के म्रवान लेखकों में होते हुए भी 
बहुन सी बातो मे उससे मिन्न हैं। उनके निबनन्‍्धों के बारे में छुछ 
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लिखने से पदल्ल “भासतमित्र” के सम्पादक घालमुदुन्द शुप्त की गध 
स्पनाओं का सिंक्र कर देंना उचित हैं। उनके हुछ निवनन्‍्व “गुप्त 
निवन्धायल्ली” के साम से छपे हैं परन्तु उनकी कीर्ति का मूलाबार 
/शिवश्षम्भू का चिट्मा” है। ये ब्यंग्यपूर्ण निवन्ध भारतेन्दु और 
ग्तापनारायण मिश्र की, परम्पपा का अनुकरण करके लिखे गये हैं। 
सैंगेड़ी शिवशम्भू फे दिवास्वप्नों के बदाने गुप्तनी ने विदेशी शासन पर 
खब फब्तियाँ कसी हैं । अनोखी पटनाएँ संघठित करने में बद दत्त हैं । 
शिवशम्भू ने जिस' सम्य बूटी चढ़ाई “ठीक उसी समय लाल डिगगी पर 
चड़े काट मिम्टो मे बंगदेश के भूतपूर्व छोटे लाट उडबन की मूर्ति खोली ) 
हीफ एफ दी समय फलफत्ते में यह दो श्रावश्यक फाम हुए।” उत्तकी 
कल्पना चमत्कारपूर्ण चित्र सजाने में सूत्तेम है। ओोले गिर रदे थे “पर 
विचार के घोड़े फो विश्राम न थां। वह ओल्षों की चोदो से बायुओं फो 
धचाता हुआ परिन्दों फी तरह इधर उथर उड़ रद्दा था ।" इस फवि-सुन्मभ 
कह््पना से उनकी व्यंग्य कथा और भी चमफ उठी है। शिवशम्भू ने 
, आफाश में एक चील फो देखा था; ओले गिरते देखकर सोचते हैं कि 
'चील का क्या हुश्रा होगा कि उत्ती समय उन्हें उन अभागों फी याद 
श्राती है जो बिना मोपडियों के खुले में ही रातों पए दतें बिता देते 
हैं। देरा की दशा ऐस्ती है कि उसका विचार करते द्वी हृदय दुख से 
भर आता है। “भारत | पेरी वर्तमान दशा में हर को अधिक देर 
स्थिरता कहों (० इस दुख से दूर होने के लिये ही शिवशम्भू भांग का 
सद्दादा लेते हैं । ह 
- बालमुकुन्द गुप्त का भाषा पर असाधारण अधिकार है। बह दात्य+ 
रस से क्षण में ही दूर हट कर शैली को गम्भीर वन सकते हैं । उनको 
गम्भीर शैली में एक प्रकार की कविता है जिससे गद्य भी फपिता को 
भाँति सरस हो उठता है। ''बिचार आया कि काल अनस्त है; जो बात , 
इस समय है यद सद्दा न रहेंगी । इससे एक समय अच्छा भी आा 
सकता है। जो बात आज आठ आद आँसू रुज्ाती है, यही किसो दिन 
धष्टा आनन्द उत्पन्न कर सकती है ।” अनन्त काल ही दिखायेगा छि 


दस 
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चद आशा फूठी न थी औए आठ आठ आँसू व्यर्थ दी न गिरे थे। 
शिवशम्भू को चह्न रात्रि याद आती है जब संसार के सबसे बढ़े कर्म- 
यागी मे कारागार में जन्म लिया था। “एक दिन ऐसी द्वी काली रात 
थी। इससे भी घोर अँथ्ेरो भादों कृष्णा अप्टमो की अद्धा रात्रि, चारों 
ओर घोर श्रन्वकार--बर्षा होती थी, विजली कौदती थी, घन गएजते 
थे । भमुना उत्ताल तरह्ठो में बह रही धी। ऐसे समय मैं एक दृढ़ पुरुष 
एक सथ्यजात रिशु को गोद में लिये मधुत के कारागार से घाहर निकल 
रहा था।ए यह बिल्कुल आधुनिक गद्य दे और वालमुषुन्द गुप्त स्पर्यीय 
महावीष्पसाद हिविेदी के सम-सामयिक थे ही परन्तु उनकी निवनन्‍्ध-एचना 
की शैली भाररतेन्दु-युग की दे। भाषा में पहले से अब परिष्कार द्वो चुरा 
है। थाक्य-विन्यास एकदम सवा हुआ ६; गति और यति का येसे ही. 
ध्यान रखा गया दे अैसे मुक्त छन्द॒ में । सन्‌, !२० के श्रान्दोलन से 
फाएगार फष्ण-मन्दिर अवश्य बन गया परन्तु घालमुकुन्द गुत ने बहुत 
पहुले लिखा था--“'वह् काएगार भारत सन्तान के लिये तीर्थ हुआ। 
थह्ाँ को धूल मश्तक पर चढ़ाने योग्य हुई ।” अभी इन तीर्थ-स्थानों में 
कुम्म के मझे जेसी भीड़ दातो और छटने का नाम नदी लेती दे अनन्त 
काल दिखायेगा कि इस जनसमूह के पदचिह्न देखने के लिये दी यात्री- 
दल कृष्णमस्दियों में आयेगा। उसे वहाँ टिकने की आयवश्यकता न होगी 


वालक्ृषष्ण भट्ट थोर हिन्दी आलोचना का जन्म 


बालकृष्ण भट्ट का ३२ वर्ष तक “हिन्दी-म्रदीप” चलाना एफ ऐपि- 
छासिक घटना है। घुन और क्गत फा इससे बड़ा उदाहरण हिन्दी 
साहित्य के इतिद्दास में दूसरा नहीं है। उनके पास कार्तिकप्रसाद खन्नी 
फे साधन नहीं थे, न वह भापतेन्द्ु की भाँति सोने.के पालने में 
भुलाये गये थे जो - समाज उन्हें. हार्थों हाभ्न लेता। घद्द एक साधारण 
यरिवार मैं उसन्न हुये थे । और कुछ दिन फे लिए प्रयाय फे एक कालेज 
में संस्कृत के अध्यापक रहे थे। “दिन्दी-प्रदीप” में किसी का लिखा 
हुआ उनका थोड़ा सा ज्ीधन-चरिन्र छपा था। उसमें उनके ग्ृह-कष्टो 
का वर्णुन दे । “चिह्र-दर्शन” नास के इस निवन्ध में लिखा था--“दो 
भाइयों में जेठे दो हैं किन्तु स्वार्थ-लाथन और पालिसी में अपने भाई 
से सदा छोटे ही रहे ।! भाई और माभी के कारण इन्हें अनेक कछ 
सदने पड़े । जन्म से ही यह अनाय से रहे थे। “पिता केवल जन्म 
भात्र के देतु हुये।--इन शब्दों में उनके घाल्य लीवन को व्यथा भरी ; 
हुई है । पालन-पोषण उनका ननिद्दाल में दुआ ! बह पक अत्यन्त संगत 
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प्रकृति के भावुक व्यक्ति थे। उद्ारता को उनमें कमो न थी। ऐसे नर 
रु संसार में धमेशा ठुकराये जाते हैं। "“चित्र-दर्शन' के लेखक ने 
लिखा था--“मन होता है, 'प्रदोष' के एक कोने में इसकी नादिस छ्र्पा 
दें कि कोई किसी का त्रिश्यास न करे, गहीं तो वही दाल द्वोंगा जेसा 
हमारे इस चित्रलिखित पृ्यपाद का हुआ ? ईश्वर ने पिंतहीन किया, 
डुबिया में ठुकराया परन्तु उनमें यह घेय था जो सच्चे हीरेकी तरह 
घन-चोट से नहा टूटता । उन्दोंने सब सदन किया और घत्तास लम्बे 
चर्षों तक “हिन्दो-प्रदीप" चलाकर देश और समाज के लिए 'अपूर्य 
साधना का उदाहरण हमारे सामने रखा। 

“'हिल्दी-प्रदीप” फे दीर्घ जीवन की ओर दृष्टिपात करते हुए उन्होंने 
जो छुछ लिखा था उसे गर्षोक्ति कहना अपराध दै। वास्तव में उनकी 
बिनन्नता के लीचे बस्तुस्थिति दब गई दे जिसे बहुत कम लोगों ने 
पहचाना है । उन्हंंनेि लिखा था--/“पाठक ! इस वत्तीस साल की ज्षिल्दा 
में कितने दी उत्तमात्तम उपन्यास, माटक तथा अम्यान्य प्रबन्ध भरे पढ़े 
हैं। वे सब यदि पुस्वफाकार छपा दिये जायें तो निस्सन्देद दिन्दी- 
साहित्य के अंग का चुलद्द न छुछ कोना अवश्य भर जाय।॥”! बिना 
“दिन्दी अवीप” की फाइलें उल्टे इन शब्दों की ययार्थता आँकना 
चहठिन है। 

_. यात्रकृष्ण भट्ट संरछत के अफाण्ड विद्वान ये। आज सन्‌ १६४२ में 
ऐस पण्डितम्मन्य सज्जन जहाँ तद्दों दिखाई देते हैं जो हृदय में द्िन्दी 
के प्रति एक ढं प-भावना रखते हैं । संस्कृत और दिन्दी के आन्तरिक 
सम्बन्ध और भाषा-विक्रास के सिद्धान्तों को समभले में उनकी चुद्धि 
दुश्ठित हो जादी है। सुधाकर द्विवेदी और चालएप्ण भ्ट भारतेन्दु-युग 
के श्रष्ठ बिद्वानों में से थे परन्तु संस्कृत-प्रेस ने उनके हिन्दी के प्रति 
कर्तव्य पर पर्दा न ढात् दिया था। हिन्दो की सेवा में घालकृष्ण भट्ट 
की एक आँख शावः जाती रही थी; इसीलिये स्वर्गीय आचाये 
दामचन्द्र शुक्र के छोटे भाई को आँख पर द्वाथ रखे देखकए उनके सुँद 
से अपने झाप निकल पढ़ा था--“समैया | यद् आँख यड़ी पला दे; 
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इसका आनां, ज्ञाना, उठना, बैठना सब घुसा है।” सुधाकर द्विपेदी ने 
हिन्दी में वैज्ञानिक साहित्य रचने के लिये एक सभा स्थापित को थी। , 
यदि ये लोग श्राज़ के पण्डित-पुड्बों की घातचीत झुनते तो अवश्य दी 
रा छोड़कर उन्हें “पु्रप” के हिन्दी अपभरा से दी सम्धोधित 
4 
चालकृष्ण भ८ में सेलानोपन और फकडपन का अभाव था। 
डनके लिये “रसिफ"” शब्द का प्रयोग करना अन्याय होगा। यह जब, 
नासे-सन्दर्य या हटँगार-रस पर लिखते हैं, तव भी उनमें ग॒क तफेराशरी 
का रबर प्रधान रहता है । इसीलिये बह प्रवापनारायणु मिश्र स विल्कुल 
* भिन्न कोटि के झेखक हैँ । उनके “खटका” "जेस सफन्न आए रोचक 
निवन्‍्ध कम हैं जिनमें सहज हास्य रस को छटा दिखाई देती हे । 
“ख़टका” में उन्होंने लिखा था--अजी जोते जी वा खटके से कोई 
खाली रहता ही नहीं, भरने पर भो फिए जन्म लेने का खटका लगा 
रहता है ।” देखने में यह पाक्य प्रतापनारायण मिश्र का सा लिखा 
मालसम होता हू परन्ठु उसमें एफ दार्शनिक फी तीखी उक्ति भो दै जो 
“थ्राद्माए//-सम्पाद्क फी परिधि के याहूर फी दे । द्वास्य और व्यंग्य तो 
आरतेन्दु-युग की विशेषवाएँ हैं और भद्टजी की रचनाश्ों में उनका 
अभाष भो नहीं है पत्तु थे उनकी अपनी पिशेपताएँ नहीं हैं 
जब पद सजनीतिक और सामाजिक विषयों पर लिखते हैं, तब 
उनकी शैली में एक ऐसी निपट सत्यवादिता झा जाती दे जो मानों 
डास-परिद्यास को स्याज्य समझती है । अकाल, टेक्स आदि पए जितनी 
फविताएँ “ट्विन्दी-प्रदीष? में छपी, उठनी '्मम्य किसी पत्र में नहीं। 
यह उनकी उदारता थी जो चास्तविक सत्ता एफ अभ्ययनशील बिद्वान 
और एक तीइए-बुद्धि आलोचक की है। इन्हें श्राधुनिक दिल्द 
आलोचना का जन्मदाता कहना अनुचित म द्ोगा। भारत ओर युरुप 
के साहिल्यों को तुझुना पदले-्फल उन्होंने छल अपने लेखों में की हू । 
चेदों की कणाद और करिल के शास्त्रों तथा कालिदास और भवभूवि के 
अर्न्यों से तुलना करते हुए उन्होंने जो कुछ किम्या हैं. यद् उनकी पिद्धना, / 
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विचाए-स्थाधीनता तथा शब्द-कृपण शैल्ली का बड़ा अच्छा उदाहग्ण 
है। नीचे के उद्घुत वाक्य “साहित्य जनसमृह के ददय का विकास 
है? नामक नियन्‍्व से लिये गये हैं । लेख के नाम से हो अद्धजी का 
आधुनिक दृष्टिकोण प्रकट हो जाता है । साहित्य रसात्मक चाक्य या 
कवि के अन्तः्पुर का लीला-बिनाद न द्वोकर जन-समूह के हृदय फा 
विकास है । इस दप्टिकाश से उन्होने संस्कृत और हिन्दी-साहित्य के 
विकास पर सज्षेप भे अपने विचार भ्रकट किये है | 
उन्होंने लिखा था--"बेद्‌ जिन महापुरुषों के हृदय का प्रिकाल था, 
वे लोग भमु और याज्ञवल्क्य के समान समाज के आशभ्यन्तरिक भेद, 
बर्णश-विधेक आदि के झगड़ों में पड़ समाज की उन्नति या अबनति घी 
तरह तरह की चिन्ता में नहीं पढ़े थे; कणाद या कपिल के समान अपने 
अपने शास्त्र के मूलभून बोजसूत्रो को आगे कर प्राइतिक पदार्थों के 
तत्व की छान चीन में दिन-रात नहीं डे रहते थे; न कालिदास, भषभूति, 
श्रोद्प आदि कर्ियों के सम्प्रदाय के अनुसार वे लोग कामिनी के विधरम 
बिलास और लावण्य-लीला-लदरी में गाते मार मार प्रमत्त हुये थ। 
+काल उद्योन्मुख सूर्य की प्रतिमा देख उनके सीधे सादे चित ने 
बिना घुछ पिशप छान-बीन किये इसे शज्ञात और अजेय शक्ति समर 
लिथा। इसके द्वारा वे श्रनेक प्रकार का लाभ देख कानन-स्थित-विहंग- 
कूजन समान कलकल रब से प्रकृति की प्रभात-बन्दुना का साम गाने 
लगे; जल-भार-नत श्यामला मेवमाला का नवीन सौन्दर्य देख पुतकित- 
गात्र हा कृतकृत्ता-सुचक उपहार की भाँति स्वोच्र को पाठ करने लगें; 
घायु जब प्रबल वेग से बहने लगी तो उसे भी एक ईश्धरीय शक्ति 
समम उसके शान्त करने को चायु की स्तुति पुरने लगे। वे दो सब 
ऋक्ू और साम फो पावन ऋचाएँ दो गई 7? 
जिस बातापरण में वैदिक ऋचाओं को सृष्टि हुई थी, उसका 
लेखक ने बड़ा सुर कल्पना-चित्र सेयार किया है। बेदिक देवताओं 
की सत्ता पर उसने एकवारगी पानो फेर दिया है और अनेक आधुनिक 
बिद्धानों फ्री माँधि देवताओं को प्राकृतिक शक्तियों का प्रतीक मात्र 
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स्वीकार किया है। जिन विशेषताओं ने येदों को कणाद, कपिल, 
फालिंदास तथा भवभृति की रचनाओं से भिन्न कोटि में रखा है, उनका 
भी संच्षेप में उल्लेख कर दिया गया है। 

येदों के बाद भाषा का विकास होता यया और वह “अधिक, 
अधिक सरले, कोमल और परिष्कृत द्ावी चली गई।” जो लोग बेदी के 
उपरान्त भाषा का पतस ही पतन देखते हैं, उत्से वालकृष्ण मट्ठ का मत 
भिन्न है। वह भाषा-विज्ञान के विकास-सिद्धान्त को स्वीकार करते हैं 
मद्दाभारत के लिये उन्होंने लिखा था कि उस समय “भारतीय सम्यता 
ज्ञतिग्रस्त हो बाद्ध क्य भाव को पहुँच गई थी।" घमंराज के लिये जनका 
विचार घा--“युधिछ्िर धर्म के अपतार और सत्यवादी प्रसिद्ध, हैं पर 
उनकी सत्यवादिता नित्र कार्य साधन के समय खुल गई।” ये सब 
बातें भारतीय श्लालोचसा के लिये एफदम नयी और क्रान्तिकारी थीं | 

विक्रमादित्य और फालिदास के युग की उन्होंते उचित दी “झाग- 
स्टन पीरियड” से छुलना फो दे) इस ससय भाषा-परिष्काए अपनी 
चरम सीमा का पहुँच गया था। पौराणिक साहित्य और संस्कृति का 
समाज पर घातक प्रभाव बताते हुए उन्हेंने लिखा--“हमारी पिथमान 
छिन्न-भिन्न दशा, जिसके ,कास्ण दज़ार-दार चेष्ठा फरने पर भी 
ज्ञातीयठा हमारे में आती ही नहीं, सब पुराण द्वी की कृपा है।! 
चालकृष्ण भंट्र भारतवर्ष के उन इने-मिने विद्वानों में हैं जिन्होंने 
आधुनिफ हिन्दू-धर्म के अवैदिय और अनाय रूप फो समझता था। 
पुरातत्व की खोझ्ों से अ्रव यद्द बाव एक दृढ़ सत्य के रूप में प्रतिष्ठित 
हो चुकी है। भट्टजी ने केवल वैदिक ओर यर्तमान हिन्दू संस्कृति को 
सुलना स इस यात को समझाकर लिखा था--“”अव हम लोगों में जो 
धर्मशिक्षा, समाजशिकज्ञा और रीतिनीति श्रचलित दे, पद सथ शुद्ध 
वेदिक एक भी नहीं है ।! ऐसी द्वी थातें स्वामो दयानन्द ने भी कही 
थी परन्तु उन्‍होंने बेदों में एक ऐस आदेशों संसार की फल्पता फो थी 
जो अनैज्ञानिक और ऐतिहासिक सत्य के प्रतिकूल हूँ. भट्टजी में 
भारतेन्ु-युय फी सद्ृज उद्ात्ता और पिचाए 
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की सग्लता, स्वाभाविकना आदि स्वोकार करते हुए उम्हों 
वैदिक म्वर्ग की कल्पना नहीं कर ली। न पुराणों का जातीयता का 
विरोधी कहकर एकदम उन्हें ठाल दी दिया है) बैदिक धार्यों में भी 
घृछित प्रयाएँ प्रचलित थीं. एसा साचन और कट सकने का साइस 
बालकृष्ण भट्ट में द्वी था। बेद और पुराणों की तुलना करते हुए. उन्हों: 
लिखा था--''पुराणा के साहित्य के श्रचार से एक बड़ा लाभ भा इत्र 
कि वेद के समय की बहुत सी घिनौनी रीतियो। और रस्म को सिनके 
नाम लेने से भी हम पिना उठते हैं और उन सब भहयपार दिसाओं का, 
जिनके सवव मे अपने अ्दिसा धर्म के प्रचार करने में बौद्धों को 
सुविधा हुई, पुराणकर्ताओं ने उठाकर शुद्ध सात्विकी धर्म को विशेष 
स्थापित किया /! फिर भी पुराणों से जावीयता का हवास हुआ और 
दान्त्रि्र भर्तों के प्रचार स उस पतन को सहायता मिली, यह उन्दोंने 
रवीकार किया है. । 

भारतेन्दु-बुग में कबिना के लिये श्रजमाषा ही अपनाई गई थो।॥ 
उसके गुणा का घखान फरत हुए काव्यरसिकों का दम फूलन लगवा 
था। उसके बारे में बालकृपष्ण भट्ट ने अपनी स्पष्टवादिता की यबानगी 
दिखाते हुए शिखा था--अजभापा में यद्यपि कुछ मिठास ईद पर यद्ध 
इतनी जनानो बोली ६ कि इसमें सिवाय अगार रस के दूसरा स्स 
ही नहीं सकता ।? बात वेज्ा न्दी है। भूषण न अपनी भाषा को खूब 

नोड़ा भराडा है जिससे श्ज़भाषा को विशपताएँ उसमें कम से फस 

रह गई हैं ) हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ प्यना “रामचरित मानस” की भाषा 
प्रवानतः अबधी हं। अ्यधी का सबसे शुद्ध रूप यह हूँ जो वसबाड़े 
में घोला जाना है.। इसके लिय भट्दन्नो ने लिखा था--“इमें चैसचाड़े 
की सदानी बाली सचस अधिक भलो भावस होती है 7 

“हिन्दी-प्रदोष'' में डम्दोंने अनेक कविताएँ इसो चालो मे छापी थीं। 
प्रवापनारयण मिश्र की भाषा का चटपटापन अबधी कली देन है। 
नागरिकों की भाषा आमीण बोलियो की नो पर दो सप्राण रद्द सकती 
हैं. फिर अबधी का पूछना ही कस दिसमे जायसो और तुकसो' 
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की रचनाएँ हों । उसका मभाव 'आाघुनिक हिन्दी पए जितना ही पढ़े, 
झुभ है। भारतेस्दु-शुुग के गद्य पर आमीण बोलियो के प्रभाव फे ही 
कारण इतनी सरसता और रोचकता है; इसी से वह्‌ फारस या अरब 
का लिखा हुआ न माजूम होकर हिन्दुस्तान का धरती में ही सवा हुआ 
जान पड़ता है। मट्जी फा वाक्य हिन्दी और उसके 'अस्य रूपों के घोच 
डस सहज मैत्री का झोतक है जो उस युम में अत्यन्त सजीब रूप में 
विद्यमान थी। 

भटली के अन्य साहित्यिक निबनन्‍्धों में “शब्द की आकर्पण-शक्तिए 
महत्यपूर्ण ई | उसमें उन्होंने संसकरत तथा फारसी से “आऑनोमेटोपिशा? 
अलंकाए के उद्ददर्ण दिये हैं. जिसमें शत का उद्चाप्ण-सौन्दर्य अर्थ 
प्रतियादन में सदायक होता है। आचार्य शुक्र्स को भाँति उन्होंने 
बहुत से मनोवेज्ञानिक और विश्लेषणात्मक नियनन्‍्ध भी लिखेये जो 
उनके तीचए विवेक फा परिचय देते हैं ।-उदाहरण के लिये “माधुर्य” 
ओर “आए” पर उनके मिबन्ध पढ़े जा सकते हैं | सद्टदी में तर्क-शफ्ति 
प्रत थी। और उसने छुछ-गुछ उनको परिदास-बुद्धि को दबा लिया 
था। जहाँ तहाँदोपों के होते हुए भी उनके मनोवैज्ञानिक निवन्ध दच- 
कोडि के हैं इसमें सन्दृह नहीं) आचार्य शुक् ने अपने निभन्यों में उन्हीं 
की परिपाटी को आगे बढ़ाया है। भट्रजी अपने गम्भीर अध्ययन, 
आल्लोचन-प्रतिभा, संयत शैली आदि गुणों के कारण ,भारतेन्दु-युग से 
भिन्न चहुत बुछ आज के से लगते दे । आज के युग में विश्लेषण और 
विवेचन का घोर है; भारतेर्दु-युग को प्रतिमा मूलतः रचनात्मक थी। 

विचारों की उदार्ता में वद युग के साथ थे; कहीं फ्ी उससे 
आगे भी थे। समाज और साहित्य के विकास के था में उनको 
घारणाएँ उनकी अपनी थी; आज भी व्यापक रूप से वे समाज द्वारा 
नहीं अपनाई गईे। उनका “श्रीशंकराचार्य और गुरु नानकदेव” पर 
लिखा हुआ निवनन्‍्ध मनन करने योग्य है | धर्म और दर्शन को सामा- 
जिक विकास की कसौटी पर कस कर बालइृष्ण भद्ट ने अ्रगतिशोक् 
आलोचना फी नींव डाली थी। उन्हीने लिखा धा--“अघ देखना चादिए 
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ऊि यमनैतिक बिपयों और सुल्की मामलों में इन दोनो के उपदेश और 
शिक्षा का वया फन हुआ ।” शंकर ने चौद्धो को मिकालकर चाहा कि 
*प्रारत फिर बैसा ही हो जाय जेसा कि बेदिक ऋषियों के समय में 
था |” परन्तु इतिहास को फिर सेकड़ों वर्ष टेल ले जाने की सामर्थ्य 
उनमें भी भथी। आरद्ण को पूरो शक्ति मिली और “अपनी सनसात्ती 
करने में उनकी रोक ठोक करनेयाज्ञा अब कोई न रहा ।" 

दशौय और वैप्णयों के कगड़े अलग शुरू दो गये। यह ठीक है कि 
शंकर तथा अन्य धर्माचार्यों ने हिन्दुत्थ को रक्षा की परन्तु हिन्दुत्व को 
ज्ञो रूप उन्होंने दिया, वह यथेष्ट शाक्ति सं होन था। इस कथन में कि 
“शंकर सथा समालुज्ञ र हुए होते तो सुसत्तमानों को यहाँ फदम जमाने 
मैं इतनी सुगमता म होती और न सुल्क में इतनी कमज़ोरो फेल जाती" 
श्रव्युक्ति हा सकती दै परन्तु असत्य नदी दै। शंकराचार्य ने किसो हृद 
तक इस कटहरपन और सामाजिक शोषण को फिए हृढ़ कर दिया जिसके 
विरुद्ध गुरु नानक ने बिद्रोह करके सिक्खों के संगठित समाज को 
जन्म दिया। मदृ्जी की सहाजुभूति सदज़ द्वी गुरु नानक की ओर 
लिंच गई है | > 

धर्म, दर्शन, इतिहास, साहित्य आदि के प्रति भट्टजी के विचारों को 
देखते हुए कइ सकते हैं कि वह अपने युग के सबसे मद्दान चिचारक थे । 
उनमें राधाचण्ण गोस्वामी की सी उद्दरढता न थी जो “यमपुर की यात्रा! 
लिखकर क/रपम्थियों की नाक में सुई चुभो देते । उनमें विद्वता के साथ 
सद्दज़ गाम्मीर्य था। पाठक को बुद्धि पर विश्वास करके बह उसे तर्क से 
प्रभात्रित करना चाइते थे । सादित्यिक, सामानिक और मनोपेज्ञानिक 
समस्याओं पर बह गन्‍्भीख़ापूर्दक विचार करते थे और बेसी ही गम्भोर्ता 
से बढ उन पर अपने सुकाव भो प्रकट करते थे । इसलिए उनकी शी 
चहुथा आचाय शुक्ल को याद दिलाती है । फिर भी जब बह लिखते दें 
कि यूरुप के चेज्ञानिर्कों को अपनी फल्पना धार्य रूप में परिणत करते देख 
कर “यहाँ यालों को हाथ मल मल पछताना और 'कल्पना' पड़ा", तब 
घद्दू तुरन्‍्द अपने को भारतेर्डुन्चुग फा लेखक घोषित फर देते है । शब्दों 
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के प्रयोग मैं भी यह साहस से काम छेते हैं ) जंस “वाहमीकि ने मिन 
जिन बातों को अवगुण समर अपनो कल्पना के प्रधान नायक रमचरद्र 
में वरकाया या, वे ही सथ व्यास के समय में रण हो गई, जिनको 
कविता का मुख्य लद॒य यही था कि अपना मान, अपना गौरव, अपना 
प्रभुत्त जद्दों तक दो सके न जाने पावे | भारत के ह॒ए एक प्रसंग का तोड़ 
अन्त में इसी थात पर है ।" इन दो धाक्यो में “बरकाया” और “तोड़” 
शब्दी का भ्रयोग बढ़ा द्वो सुन्दर हुआ हं। साधाएण या ग्रामीण शब्दों 
का ऐसा सार्थक प्रयोग भारतेग्दु-युग की पिशेपता है जिस घाद के केसकों 
ने अपनी उदासीनता से बहुत छुछ खो दिया । 





उपन्यास थोर यथार्थवादी परम्परा 


भागोररु ने अपने एप अगृतशर नियासो मित्र पं० सलोपतिदद यों 
किया था--से भाषा में अप पुछू साइक घन गये है, झध शक उप 
स्थास नहीं चने है। भाष या हमारे पत्र के योग्य सती छ्पादक 
जैसे बापू फाशिनाथ प शोस्पामी राधाधएएली कोई भी उपन्यास लिखें तो 
उत्तम हो!" इससे भादम होता है कि भाणेखु को दिग्दी साहित्य फे 
प्रिकास की पोसी चिन्ता थी। किर भी उसकी प्रेणणा से शतुपाद दी 
अधिक हुए मौनिक रघलायों को ओर ध्यान दम गया। खड्ग/विलास 
प्रेस मे "वृर्गप्रफाश चन्दप्रभा! साम का जे उपन्यास भाग्वेखु के नाम 
से अकारित हुआ था, पह रिपनगदन सद्दाय के अनुसार हिसी दूसई 
व्यिं को अनुधाद फियो दुआ है; भारीरदु ने उसमें जाए कहों संशोधन 
आए किये थे। “क्ि-यबन-सुपरा" में उस्होने एफ कानी “इस श्राप- 
चीनी गुछ् जगयोती" डिप्पना शुरू डिया था परन्तु उसे पूरा न फर सके । 
शधाचरण गोखागो ने कड़े डय्स्पासों के अनुवाद किये मं 
शांत है कि जो प्रतिभा उन्होंने “यमपुर को याद” में दि 
मौल्कि उपस्यास रचना में नहीं छगाया। 
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कलिराज की सभा, एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न, राजा भोज का सपना, 
स्वर्ग में विचार समा का अधिवेशन, यमपुर की यात्रा आदि रचनाओं 
में कद्दानी के अनेक तत्य विद्यमान हैं। इनके ज़ेखक एक काल्पतिक 
कथायस्सु गढ़कए उसे चरिश्र-चित्रण, स्पाभाषिक बातोलाप तथा रुप 
और हास्य से सजाना खुब जानते हैं। यदि अपनी प्रतिभा के विकास 
के लिए मिवनन्‍्ध जैसा उपयुक्त माध्यम उन्हें न मिला होता, तो ये अधश्य 
लघुकथा भी लिखना आरम्म कर देते, इसमें सम्देह नहीं। उस समय 
जैसे निबन्ध और नाटक प्रधानतः पत्र-पत्रिफाओं में छपते थे, उसी प्रकार 
तथ की कद्दानियाँ और उपस्यास भी बहुत करके पत्रों को जिल्दों में ही 
पढ़ने को मिरा सकते हैं । इनमें बहुत कम अलग से अकाशित डुए हैं। 
श्रनेक उपन्यास अधूरे भी छोड़ दिये गये थे; छुछ छोटे ये, कुछ पढ़े, 
फिसी फी शैली पुराने आलंकारिक ढंग फी थो तो किसी की सरल और 
आधुनिक ढंग 'फी । ह्ममी इस छुत्र में खोज फे लिए बहुत काफ्री सामग्री - 
पहीद। है 
“हुिचन्दनचद्धिका? में “मालती” नाम का एक उपत्यास छुपा था 
जिसमें इश्वए-धन्दना और प्रक्ृति-यर्णन पुराने आलंकारिक ढंग के हैं।' 
चख्ठगुप्त और उसके भाई में एक मित्र के कारण तकरार दो जाती है। 
आपस के इसी भ्रम को लेकर चलनेवाले बेर पर कभावर्त गदी गई दै। 
कथा मैं कोई विशेषता न होते हुए भी घटनावैचिभ्य की कमी नहीं है 
और कहने का हंग खब रोचक है। हैं 
“पढ़े लिश् बेकार की नफल” का ख़िक पहले हो चुका है। यह्‌ 
कहानी “हिन्दी-प्रदीप” में छपी थी। चेकारो पर लिखो शायद यह पदली 
कहानी है। “सारसुधानिधि” में प्रकाशित “तपस्विनो" उपन्यास आल्त॑- 
कारिक शैली के बाक से दवा हुआ दे । छुछ वेंगला के कारण, कुछ 
संस्कृत के ग्रमाव॑ के कारण उस समय को पत्रिकाश्ं में छुपे अनेक 
उपन्थासों की मापा इस दोप से दूषित है । “बेकार को नकल” की रौली 
चहुत कम लोग अपना सके हैं। राधाचरण गोस्वामी के पत्र “मारतेन्दुए 
में “अलकचन्द्र” तथा कुछ अ्रन्य कथाएँ छपी थी, जो कथावस्तु की शर्ट 
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से महत्वपूर्ण नहीं हैं परन्तु द्वात्यस्सपूर्ण रोली के कारण पढ़ने में 
रोचर हैं । 

हिन्दी उपन्यासऊएँ मैं पदला महत्वपूर्ण नाम श्रीनिवासदास का हैं] 
“परीत्ागुरु! मे दिन्दी में एक विशाप प्रकार के कथा-साहित्य को जन्म 
दिया। इसमें को उसके नादकी जेसोी सफलता नहीं मिली। 
कथावस्तु एक अमीर के विगइने और अपने एक सरचे मित्र की सद्दायता 
से मुधरत को लेकर रची गई हूँ | ऐेसी ही कथा चालकृष्ण भट्ट क भ्स्ी 
अज़ान और एक सुजान” की ह। उपन्यामों में इस दर्रे का श्ीगझश 
करनेबाद श्रीनिवासदास थे। सेठों के जीबग से उनका निकट का परिचय 
था, इसलिये लाला मदनमोहन तथा उनके चाटुकासें का चित्रण अच्छा 
हुआ ईं। घर्णन और बा्ताज्ञाप की भाषा में स्वाभाविकरता ह जो पुराना 
आलंकारिक शेंदी के स्थान में इस उपन्यास की नयी देन है। शीनियास- 
दास का लक््य इतना एक धअच्छी कथा गदना नहीं है मिवना उसे उप- 
देशात्मक उद्स्णों से मर देनां। इसीलिये उन्होंने सद्दाभारत से लेफर 
सेपक्टटर व देशी और विदेशी साहित्य से सहायता ली हूँ । यद्द्‌ उपदेश 
का बोक “सौ अजान और एक सुज्ञान? पर भी लदा हुआ है । 

चाहफ्रप्ण मद की रचना दहुत कुछ दिवोपदेश से मिलती हे । कघा 
के बीच नोतिपर्ण झ्लोक, दोहों, कदायवर्तों श्रारि का उद्छूत करना 
बिलकुल वि:पु शर्मा जैसा है। जद्दों वहाँ उन्होने संस्कृत की श्रा्सकारिक 
शेज्ी भी अपनाई है, विशापऋर प्रकृति-वर्सन में। परत्तु भाषा उनकी 

संम्छत-गर्भिद नदी होने पादी, इसोलिय ये फ़त्निम वर्णन पढ़ने में सुन्दर 

लगने ६ ॥ एक आव सगह लम्बे उपटेशों से भी पाठक को उबा दन का 
भ्रयज्ञ किया गया है। इन दोषों छ होते हुए सी उपस्यास-छला के विकास 
में इस छूति का विरोध स्थान हू । यथार्घ चित्रण की और इसमें काई: 
मुकाब दिखाई देखा हूं बद्द उस युग के नाटकों के प्रमाव के कारण दे । 
भा पात्रों के अतुझल गड्ढी गे है। नौकर, दासो, चोकादार आदि 
अवबयी में बोलते हैं; पुलिस के ग्रादमी उ्द में । पढ़े लिल दायू लोगों की 
माता में आप की को भी पुट रहता है । “मैं आप लोगों के अपोजल को 
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सेकिएड फरता हूँ” इत्यादि । कहीं कहीं पात्र नाटकों फी भांति स्वतः और 
प्रफाश दोनों प्रकार से चादचीत करते हैं । * 
भद्जों ने अपने उपन्यास को देशकाल को सोगाओं में मजबूती 
सेबॉपा है। उद्दोने प्रष्टभूमिके चित्रण के जिये अबध का भौगोलिक 
पर्णन भ्राधर्यक समझता है । यह उस समय के लिये नयो यात थी। 
प्रकृति घर्णान में आलंद्ारिकता दवोते हुए भी यथार्थवाद की ओर रुकान 
है। गर्मी फे दिन हैं । सारा संसार मन दिखाई देता है; फेवल पुराने 
खँंढदरों पर चील का किकियाना कभी-कभी सुनाई दे जाता है| दोपहर 
के समय भिन्न-मिन्न कोटि की ख्षियों! की कार्यवादी का भट्टजी में बढ़ा 
मनोरंजक वर्णन किया है। कथायस्तु को भली प्रकार गढ़ने की पमता 
के झभाष में इस प्रकार के वर्णात्मक बाक्य-समृद्द भारतेन्दु-युग के 
पपन्यासों में जहाँ तहाँ बिखरे दिखाई देते हैं और उन्हें. रोचक बनाते 
हैं। “प्रत्येक गृहस्थ के यहाँ घर-घर सब लोग भोजन के उपरान्त 
विश्नाम-सुख का ्रगुभव फर रहे दे, नींद आए जाने पर पंखा द्याथ से 
चछुट गधा है, खुर्रोटे भरने लगे हें। ल्षियाँ शृहस्थी फे काम-काल 
से छुटकारा पाय दुधसु दे चालकों को खिला रही। हैं ।"०““*“कोई-कोई 
बड्टी जेंगरैतिंग शुहरधी का सब काम शेप होते देख झेठ के दीर्घ दोपहर 
की ऊब दूर करने को सूप फी फटकार से अपने पड़ोसी के विश्राम में 


+ बिक्षप दाल रही हैं | हवा के साथ लड़नेवाली कोई कर्कशा न लड़ेंगी, तो 


खाया हुआ अन्न कैस पचेगा, यह सोच अपने पड़ोसियों पर बाण से तीले 
'और रुखे बचन फो वर्षा फर एही है |““““'खेलवाड़ी घालक, जिस्हें इस 
दोपदर में भी खेलने से विश्राम नहीं हे, गप्पें होंकते हुए दूसरे-दूसरे खेल 
का घत्दोवस्त कर रहे हैं। बँगलीं पर साहय छोगों के पदराधात का रसिक 
पंसाकुली अपने प्रमु के पादपद्य को मानो घार-घार भुक-भुंक कर प्रणाम 


$ करता सा ऊघ रहा है; पर पंख को छोरी हाथ से नहीं छोड़ता ।” 


यथार्थ चित्रण की यद्द वही भूमि है जिस पर बाद में प्रेमचर्द्र ने 
कथासाहित्व मैं विशाल प्राताद का निर्माण किया । ऊपर के उद्धरण से 
भालस होता दूँ कि भट्टजी फोरे फिठावी विद्वान न थे; ल्षियों फे सूप फट- 


शर्म सास्तेस्दुन्युग 


काप्ने और हाथ नचाकर चाग्यास वस्साते को उन्होंने उतने हो ध्यान से 
देखा सुना था, जितने ध्यान से मेघदूद पढ़ा था। पंखाइलो के प्रति 
मद्दातुभूति न होती तो वह मासतन्‍्दु-बुग के लेखक न दोते। साइव के 
पदाचात से भयभीत द्वोकर कुली का चारवार उनके पादपद्म को प्रणाम 
करना चित्र और चित्राइन की शैली-दोनों दी धृ्टियों स चमत्कार 
पूर्ण है। 
घरित्र-नित्रण में भड्टजी आकृति-निदान की ओर विराप आकृप्द 
दिखाई देते हैं। कहीं कहीं पर सामुद्रिक शाक्ष का भी इृपाला दे देते है । 
व्यम्पपूर्ण वितरण में बह पुनः प्रेमचन्द की याद दिलाते हैं; जैसे घुद्धदास 
जैन का चित्र--“पानी चार बार छान कर पीता था, पर दूसरे की थाली 
समृर्चा निगल जाता था। डकार तक न आती थी? बैस दी आझृठि 
और वेशभूषा का यह बड़ा सजीब वर्णन करते थे। जैसे बुद्धदास के ही 
लिये--“डमर इसकी ४९० के ऊपर 'आ गई थी; दाँत सुँद्द पर एफ भी 
बाबी न बचे थे, तो भी पापले और खोड़दे मुँह में पान की बीड़ियाँ 
जमाय, सुरम की धक्षियों से आँख रंग, केसरिआ चन्दन का एक छोटा 
सा बेंद्ा माथे पर लगाय, चुनगदार बालावर अंगा पहन, लखनऊ के 
बारीक काम को टोपी या कभी कभी लट्टूदार पगड़ी बाँव जब बाहर 
निकलता था, तो मानों श्रज्ञ का दॉन्देया दी झपते को समता था ।” एक 
दी याक्‍य में उन्होंने उप्त सुग के पदनावे को सकी खड्ठी फर दो है. जो 
अब हमारे लिये चीत चुका दै। इससे चालकृप्ण भट्ट का चौकन्नापन 
और अपने चारों ओर के आदमियों फो देखने सममले की उनकी सर्त्त 
प्रकट होती है.। 
उगझी भाषा में जहाँ तहाँ द्वास्य के छींटे बेस दी हैं. जैसे उसके 
निवम्यों में । सेठ द्वीराचर्द के देहान्द के बाद उनके लड़के दुरल्यस्तों सें 
पढ़े जाते हैं; यानी श्रव उन्हें “वबुआ” से बाबू साहब बनने का शौक 
बढ़ा ।” “वायू सादव” और “बडुआ” शब्दों की संकेत व्यंजना पर 
उन्दोंनि अच्छा #लप किया ई | उनको भाषा कहीं कहां बढ़ी चमस्कारपूर्ण 
. और भावत्रकाशन में अद्भुत रूप से समर्थ दिखाई देती है। शिकिर के 
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आद बसन्त से जैसे प्रत्येक मसुष्य में एक गई तेजी आती है, चेसे ही 
“कुमुमबाण की गरमी शरीर मे पैठते दी नवुवां और युवतियों के अंग 
प्रत्यंग में सलोनापन भीजने लगता है ।'' वाक्य का अन्तिम अंश संफेत- 
व्यंज़ना में अत्यन्त समर्थ है। जबानीं में साथाएए भ्र्ग के युवक भी 
बिगड़ जाते हैं, फिए जो उच्च वर्गों में उत्पन्न हुए हैं, उनके विगदले कितनी 
देश लगती है । इसी घात को यों कहा है--“अत्यन्त कटील और मुरमाए 
हुए पेड़, जिनकी श्रोर चाम का माली कभी माँकता भी नहीं, एक साथ 
हरे भरे हो लहलद्दा उठते हैं। तव उन नए पौधों फा क्या कहना, जो 
नित्य दूध और दाख-रस से सींचकर बढ़ाए गए हैं ।” थाँदी के चम्मच 
वाले अरंप्रेज़ी मुद्दावरे से अधिक सार्थक व्यंजना दूध कौर दाख-रस से 
सींचे हुए नये पौधों में है. । 

“से अजान और एक सुजान” का कथानक विशएुल सीधासादा है। 
सठ द्वीराचन्द के दोनों लड़के पिवा की रुत्यु के बाद छुसंगवि में पड़ 
जाते हैं! और अन्त में जनका खक सुहात मित्र संकट से उनकी रक्ता 
करता है। १६वीं सदी के छुद् विदेशों उपस्यासकारों की भाँति भट्टजी को 
भी श्रपने पाठकों से बातचीत करने का मोह है। कहीं कहाँ पर उनकी 
चातचीत में वर्थों जेसी सरलता हूँ जस इस थात में--““इसफा रहस्य 
जानने को कीन न उकतात होगा, किन्तु सहस। फिसी रहस्य का,उद्‌- 
घाटन उपन्यास लेखकों की रीति के विरुद्ध हैं, इससे इस प्रस्ताव को 
थी समाप्त करते हैं ।” पाठफ की उत्सुकता जाएूत करके उसे सन्तु्ठ 
न करने में उन्हें चाल-सुलभ आनन्द प्राप्त हुआ है । उपदेश देना तो उनका 
ज्देय है ही। संस्कृत से अनेक रक्तोक उन्होंने इसोलिये उद्धृत किये हैं । 
परन्तु कमी कमी गऐेस दोहे या शर भी उद्घृत फरते हैं जिबसे डपदेश 
सरस द्वी जाता दे, लेसे-- 

"क्या ख़ूब फेठा क्फस में यद पुराना चड्ूल | 
लग्गरीगुल्शन की हवा डुम फा दिलाजा गया भूल ॥7 क् 

यह शेर पंचानन नाम के एफ सब्वन की धातचोत में आता है | इस 

चरह की बातों से भट्टजी की विनोदप्रियता प्रकट दवोती है. जिससे उनका 
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उपन्यास शुष्क नहीं होते पाया । उनके उपदेश के चारे में भी दो शब्द 
कह देना डचित हे । उसका लद्य युथकों को अद्वाचय का उपदेश देना 
नहीं है। युग की स्वाभाविक उदारता से उन्देनि जीचन फा ध्येय पूर्ण 
मलुप्यत्थ का विकास रखा है. और यह विकास इसी जीवन में, इसी 
संसार में होना चाहिये। धर्म, अर्थ और काम का डचित सामश्षत्य 
मनुष्य के विकास के लिये आवश्यक दे । मोद्द को गिनाना बद्द भूल गए 
हैं या उन्होने उस जानवूमकर छोड़ दिया है॥ अपने लदय का औवित्य 
सिद्ध करने के लिये उन्होंने संघ्कृत की यह उक्ति उद्धृत की दि-- 
घर्मार्धधामाः सममे३ सेब्याः 
यस्त्वेकसेन्यम से सरो जपत्यः। 

धर्म, धर्घ और काम तीनों फो दो जीयन में प्रतिफलित फएना उचित 
है; ज्ञो केवल एक की सवा करता है. वह व्यक्ति जपन्य दे। इस प्रकार 
भटजी धर्ममीरू उपदेशको से मिन्न हैं। यह किसी दृद तक शंकराघार्य 
के इसीलिए घिरोधी थ ऊि उन्दोने मनुष्य फो इसो संसार में पूर्णता पाने 
के लिये न कह कर उसके सामने येराग्य और उदास्तोनता का एकागी 
अद्श ख्खा था । 

राधाकृप्णदास के ५निःसद्यय हिन्दू” में ययार्थवाद का रंग भर 
भी गदरा है। जैसा ऊि नाम से ही प्रकट दे; इस उपन्यास का सम्बन्ध 
हिन्दू समाज से विशेप है. ॥ परन्तु इसकी विरापता इस यात में है. कि 
लेखक ने यहाँ सेठ साहूकारों के लड़को के बनने बिगड़ने को कद्दानी 
छोड़ कर एक ऐसी समस्या को अपनी कथावस्तु बनाया ईं जिसका 
सम्बन्ध किसी बर्ग से नहीं, बस्त्‌ पूरे समाज से हे। दिन्दुओं के यारे मैं 
लिखते हुए व्‌ मुसलमानों को नहीँ भूल और उनमें साम्प्रदायिक ऋर 
देशभक्त वोनों प्रकार के मुसलमानों का चित्रण किया है। दो मिन्न 
गोबघ बन्द करने के लिए एक आन्दोलन करते हैं, उनका साथ एक 
मुसलमान सह्नन भी देते दें। अन्य कट्वएपन्‍्थी मुसलमान पढ़यत्व करके 
इन लोगों को मार डालना चादते हैं और अन्त में दोनों दी शोर के चुछ 
लोग मारे जाते हैं । यही इसको कया है । 
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“पलिःसदाय हिन्दूऐँ की दूसरी विश्वपता उसके चित्रए में है। 
आरम्भ में पनाएस की गर्मी का बर्णन हैँ। सकान इतना त्तप गए 
हैं मानों उनमें से त्पट उठना चाहती है। दूसरे परिच्छेष में एक 
संग्र फोठी श्रौर उसके भींगे टाट का वर्णन है.) सभा से. जब॑ सदन 
थ्याख्यान देने जाता है तब लेखक मे भीड़ की हलचल दरसाने दी पूरी 
चेष्ठा की हैं। मदन अपमे व्याख्यान मैं भारतवासियों के .आलस्य का 
शिक्र फप्ता है और उन पर टैक्स लगाये जाने पर खेद प्रकट करता है। 
+'टैक्स लगाया गया कि जिससे सा प्रजा दुःखित दो रह है” परन्तु 
“केसे भूर्खों दी को छोड़ दें तो किससे लें ” गंगा फे किनारे दी घनाएसी 
शुरुढे। की बातचीत मुनने का मिलती है जो कुछ हेर फेर स बहाँ अब भी 
सुनो जा सकती है। एसे दी उन गलियों फा जिक्र किया गया है जद्दोँ 
गर्मी में भी धूप नहीं पहुँचदी। हाजी 'अताडल्लाइ, अब्दुल अजीज 
आदि के घरों का मी सजोव चित्र खीचा गया दै। पुस्तकालय मैं लोग 
बनास्सी लद्ज़े मैं बातें फरते सुनाई पहले हैं जेसे थे आज़ भौ फाशी 

+ नागरी प्रचारणी सभा के पुस्तफालय में बातें करते देखे जा सकते हैं। 
इस उपन्यास में सर्चत्र पाठक अपने चारों ओर को वस्तुओं फा चित्रण 
पाता है। गर्मी में छत पर बैठने से जिल भअमफ का अत्ुुभब ता है 
उससे लगाकर पुस्तकालय में एक गोरे फे पायनियर अखवार देखने 
आने से सब लोगों में खलयली मच जाने तक सब कहीं राधाकृष्ण॒द्गास 
क्री सतर्क शष्टि और उनके यथार्थ चित्रण फे उदाइरण हमें 
मिलते हैं । 2० थे 

#विःसद्ाय हिन्दू” में कथानक सुसंगठित नहीं है परन्तु पाठक को 
यह याथ द्वोता रहता है कि उसके पैर यथार्थ भूमि पर डी टिके ढें। 
पान्नों की संख्या इसमें आवश्यकता से अविक दे परन्तु वे सभी सजीब 
हैं। अपने चारो ओर के सानव-समुदाय को चित्रित करने की दत्सुकता 
में लैखक ने यह, नहीं सोचा कि उपन्यास के लिए कितनी सामग्री ययेष्ट 
होगी। चा्तालाप में यथार्थ चित्रण का आदर्श भाटकों में था ही। 
पाज्नों के अमुरूप उनकी बातचीत सी है। गन्दी गलियों और कोठसो 


शब्द मारहेन्दु-युग 


के दादों के बर्णव की 'ओर भाज्ीय उपन्यास-साहित्य से यह पहला 
प्रयत्न थां। नःसन्देद् राधाकृष्णदास से एक मदयन्‌ उपत्यासकार को 
प्रतिभा बावरूप में ब्रिद्यमान थी। यदि उस विकास का अधिक अवसर 
मिलता ता प्रेमचन्द का मार्ग और भी सरल और परिष्कत हो जाता । 
जिस अकार भारतेन्दु-युग में निबन्ध रचना से हम बहुत सो बाते 
सोख सकते हैं, उसी प्रकार उपन्यास से भी सीखने सममने के लिए 
बहुन छुछ वातें हैं। अनेक उपस्यास कादम्बदी के आदर्श के काएए 
आलंकारिक शैली से दबे हैं। दूसरे उपन्यास बंगला की ऊृत्रिस 
कवित्यपूर्ण शैली से प्रभावित हैं । उपन्यास और कद्दानियों का म्रिकास 
जल्दी न हुआ, इसका मूल कारण निबम्धों को लोकप्रियता धी। सेचक 
निवन्धी में कथाएं भी गढ़कर लेखक अपनी कथा-साहित्य चाली 
सचनात्मक प्रतिभा का घढ़ी उपयोग कर लेते थ्र। तीसरी कोटि के 
उपस्यास वे हैं जिन पर उस समय के नाटकों और निबन्‍्ची का प्रभाय 
ई। नाढठको में यथार्थ चित्रण और सामयिक समस्याओं के वियेचन फी 
प्रधानता द्वीतों थी । इन सब बातो को उपस्यास-लेखकों ने सद्दत हो 
अपना लिया। राधाकृष्णदास, वालकृप्ण भट्ट, औनिवासदाल- सभी 
को पा की चार्ता में सफलता मिली है। “सौ ज्ञान और एक ' 
सुज्ञान” में नाठकों का प्रमाव अत्यधिक मल़कता है। बार्तालाप के 
लाथ पात्रो के आकार, वेशभूषा आदि के चित्रण में मद्धजी ने मौलिकता 
का परिचय दिया है। राधाइृष्णदास से कथा की प्रप्रभूमि का और भी 
डमास्कर रखा दै। मगर के गली कूचों के चित्रण में उतदोंने एक 
बुधार्थवादी लेखक को से! रूचि दिखाई ६। इस प्रकार भासतेन्दु- 
युग में उपन्यास के अनेक अंगों का विकास हो चुका था, आवश्यकता 
. थी जो कल्पना से अपने अनुभव को 
ऋथारुप देकर इन शअंगों का मुगठित करके उन्हें एक पूर्ण कलाकृति का 
रूप ५ सके । इसके लिए आवश्यक था कि ऋतिदा ओर नाटकों का 
युग बोत जाय और सय में लोग निबस्धों से चड़ी रचताएँ पढ़ने के 
अभ्यलल हीं। उप्यास का पूर्ण विकास प्रेमचन्द्र के समय में हुआ परन्तु 















उपन्यास और ययायेवादी परम्परा श्र 


५ 
चालक्प्ण भट्ट, राघाक्ृप्णदास आदि को रचनाएँ पढ़ने से मालश ऐप 
ज्ञाता है कि प्रमचन्द फी सुधादात्मफ यथार्थवादी परम्परा फा हिन्दी केगे 
उपन्यास-साहिस्य में पहले दो योजारापए हो चुका था। उसो पसपरा 
फा “सेपासदुन" और “रंगभूसि” में बिकास हुआ । 


कविता--भारतेन्दु भर प्रतापनारायण मिश्र 


भारतेन्दु-युग के काव्य-साहिस्य को पढने से एक विचित्र कोलाइल 
का सा थनुभय होता है। विभिन्न धाराओं के एक साथ मिलने से 
पाठक को आकाराभैदी कलकल ध्यनि मुनाई पड़ती है। कुछ लोग 
नायिकाओं के नख-शिख-घर्णत मे छग हैं नो दूसरे प्रतिभावाव समस्या- 
पूर्ति में चमत्कार दिखा रहे हैं। श्यन्य कब्रि महामारी, अकाल, टेक्‍्स 
पर लोकगीत रच रहे हैं और कुछ लोग कविता में गद्य की भाषा के 
प्रयोग भी कर रहे हैं। नात्पर्य यह कि काथ्य-सादित्य मैं व्यवस्था 
का अ्रभाव है, पुरानो रूड़ियों पर चलमेबाह काफी हैं तो साहस से नये 
प्रयोग करनेबालो को भी कमो नहीं है। ऐसे लोग भी अनेक हैं जो 
झुछ दिन रूढ़ियों पर चलने के वाद इन नये गयोगों की ओर मुक रहे हैं। 
दरबार संस्कृति और नवचेतना का संघर्ष कविता में ही। सबसे ज्यादा 
दिखाई देता है। निवन्य एक नया साध्यम था; इसलिये उसमें रूढ़ि के 
अलुकरुण का प्रश्त उठता न था। कविता में एक मद्दान और चहुविध 
साहित्य फी सृप्टि पहले ही हो चुड़ी थी; इसलिए उससे लुज्त सुँद 
मोड़ लेना एक देवी चमत्कार से कम न दाता । 











ऋषिता--भास्तेग्दु और प्रतापनारायश मिश्र श्ड्श्‌ 


भारतेस्ु-युग और स्वयं भारतेरठु के दरवारों संस्कारों का उल्लेख 
पहले हो चुका है। समस्यापूर्ति करना उस समय का एक लोकप्रिय 
साद्त्यिक दुश्यंसन था। भारतेन्दु भी उससे नहीं बचे थे। इसके 
अतिरिक्त मक्ति और 2ृह्वाए-रस की परम्पराएँ भारतेन्दुन्युय तक बढ़ती 
चली आई थीं। भारतेर्दु ने रूकड़ों पद पुराने भक्त कप्रियों की परिषादी 
पर धना डाले थे | अ्रधिक मद्दृत्यपूर्ण इन कवियों की लोक-गीतों के ढंग 
चर रची गई कविताएँ हैं जिनमें कहीं कई! तो ज्ोक-गीतों जैसे भाव भी 
है आर फही कही उनमें नये राजनीतिक और साम्राज्षिक सम्देश हैं। 
भारतेन्दुन्युग के मध्यकाल में, भारतेन्दु के जीवन में ही, खड़ी बोली 
सम्बन्धी झान्दे]लन आरम्भ हो गया था; स्वयं भारतन्दु ने कविता में 
गद्य की भाषा के प्रयोग फो आवश्यक समभक्तर उसमें रुचना-कार्य 
आरम्भ फर दिया था। उन्हें इस कार्य में प्रोत्साहन न मिला, इसलिये 
उन्होंने ढील छाल दी। बाद फो अजमापा-प्रेमियों ने कहा कि जब 
४ को दी कविता में सझलता न मिली वो और कवि किस गिनती 
मैं हे। ! * 
भारतेन्दु को प्रजभाषा को कविता में एक आत्मौयता और स्पामा- 
बरिकता है जा उनके पहले के कवियों में नहीं मिलती । कविता का विषय 
शूद्वार रहने पर भी भारतेन्दु रीतिकालीन परम्परा से चहुत फुछ भिन्न हैं 
उनके छन्द लक्षण ग्रन्थों के आधार पर नही बने; उनमें आत्मामिव्यक्षम 
के लिग्रे एक नया प्रयास है। “सोथेन सो सीधे, मद्दा वॉके हम घॉफेस 
सो, हरीचन्द नगद दुमाद अभिमानी के"--यह ब्रजभाषा-कत्रिता में एक 
नया स्वर था। कवि अ्रमी तक अपने यारे में आविकदर चुप्पी साथे 
रहते थे; हरिश्चन्द्र से उस परम्परा को तोड़कर अपने पाठफ से घड़ोीं 
आपत्मीयता से बातचीत करना आपसम्भ क्िया। ऐसे हैं। “कहेंगे सब दी 
नेन नीर भारि भरि पाडे, प्यारे हरीचन्द की कहानी रह जायगी"--में 
आधुनिक लिरिकि कविता का नया स्यर हम सुन सकते हैं। 

उनकी कविता पढ़ते समय उन पर अनेक पुराने कत्रियों का प्रभाव 
हमें स्पष्ट दिखाई देवा है। चनन्‍्दना और बिनती के अनेक पदों में सूरदास 


१३६ मसलेन्डुन्युग 


की छाप है; कहीं कहीं पर तुलसोदास की विनयपत्रिका की ध्यनि भी 
सुनाई देती है । मन 
धक्वज्ञ नौल मेपवरन, दरसत प्रयवाप हरन, परसत सुम्दकरन, मक्तसरन जमुनवारी ” 
या 
अध्योष सीमग्तिनी, गाने मल सबइ, भवन घुट जात छुख दुरित दारिद दरतरक 
आदि पंर्दियें! में. प्िन॒यपल्िका की हिल्लोल दे । “भई सखि ये अँखियों 
विगरेल" आदि पढ़ों में भोरायाई की उन्मत्त तन्‍्मयता की अलक हैं! 
चैम हो किन्हीं-किन्दी छन्दों में ससख्बात की भी भक्ति दै-- 
«बिक हेइ ओ!। गेह संथे सजनी 
जिद्दि के इस नेह को टूटतों हे |” 
रैसी पंक्तियों “या लकुद्ी अरु कामसिया” की याद दिलाती है । भारतेन्दु, 
के अधिकाश पद साधारण हैं। पर्स किन्दी-किन्हीं में उनका उत्कर 
.आत्मनिवेदन देखते ही बनता है । 
५. “सत्ति सूरत दे रैन दिना ठम हियनम कर प्रकाशक 

भे आधुनिक कवियो की सो चित्र-व्यज्ञना दे) ऐसे दी---+ 
५... नम हो पूरी मप्त आँगन मैं पवन होद तन लागौ"क 
और 

हि #अबगन पूरी होइ गधुर सुर अंजन ही दोड नैना! 
आदि पंकियों में बंगाल के चैष्णव कवियों का स्वस्माधुर्य हूँ। भक्तिरस 
के पदों में हरिश्चन्द्र सूरदास की परम्पण का अनुकस्ण कर रहे हैं; 
किन्ही आद्भार-रस के पदे। में दर सूरदास के इस अ्रकार के 
सर्वश्रेष्ट पदों से टकर लेते हैं । ट 
#श्ाजु उडि भोर घृषणानु की नन्दिती फूल के महल ते निकोप्ति ठाढ़ो मई 
खप्मित मुम सोस तें कलित कुमुमाइली मधुप की मंदली मत्त रस है गई।”? 
छंद की बिलम्बित गति, राब्दावली का लालित्य और. चित्र क्रा सौन्दर्य 
सभी सूरदास के उत्कृष्ट पदों से होड़ करते हैं। घनारत में जहाँ तहाँ 
भाखेन्दु का शब्ब-सीर्दर्य खूब बन पड़ा दै-- 

, # “कृभएसरित्र” में ! + “विनय पेम पचासा” से, 











कविता--भारतेन्दु और प्रवापनारायण मिश्र श्३ज 


*थाकी गति अंग्रन की, मति परि गई मन्द, हे 
सूछि भरकरी सी हके देह लायी पियरान/ + 
या मु 
#ऊुरक लगीं कोइले ऋदम्बन पै बैंठि फेर घोर घोए पात द्विल-दिल गरसे लगे” 
आदि छन्दों में उनका शब्दगठन कवित्त के सर्वोत्कृप्ठ रचथिताओं 
का सा है। ह 
हप्श्चिस्द्र नें लये ढक्क के अनेक गीत अपने नाटकों में 
लिब् थ। 


ततोझ्ो मुख्य निदिया प्यारे ललना! 
या 
“व्यारी विन कठ्त न कारी रेस” 
आदि गौतो की धन्दिश पुराने गीतों जैसी नहीं है। “सत्य हरिश्चिद्ध! 
के कुछ दोहों में 'अदूभुत ओज है-- 
“बच देद दारा सुबन, होय दास हू मंद; 
रखिद्दे निज बच सत्य पर, अभिमानी हरिचिंद ।” 

+ यह उन्हीं के जीवन की प्रतिज्ञा थी ज्ञिस नाटक सें उद्भव फरते समय 
सहज दी व्यक्तिगत चरित्र की आभा मल्क आई है। चौपाई छन्द का 
प्रयोग भी उन्होंने बहुत ही सफल किया है और ऐसे चित्रण के लिये 
किया दे जो रोतिकालीन कविता के लिए नया था-- 

#“भुजचल जे नद्िं भुबन समाप, ते लखियत मुख कफन छिपाए।” 

यह हिन्दी में एक नये ढंग.का चिन्तत था। “नव उछबल जलघार” 
आदि छन्दों मे गंगा का आलंकारिक वर्णन हैं ; ऐसे ६ी काशी-सम्बन्धी 
छन्द भी कृत्रिम हैं। पैराणिक नाटक में यथार्थबाद के लिये ज्यादा 
गुंजाइश भी से थी। काशी का सच्चा रूप “प्रमयोगिनों” में है। 
फाशी-सम्वन्धी कविता तथा सामाजिक ब्येय को खेकर लिखी गई नाटकों 
की अन्य ऐसी ही व्यंग्य और हात्यपूर्ण रचनाओं का उल्लेख 'पहले 
किया जा चुका है। भारतेन्दु ने जन-साहित्य की जो योजना बनाई थी, 
इसके 'अमुकूल ही उन्दोंने अपनी ये कविताएँ लिखी थीं। . 
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«(ने अतिरिक्त उन्होंने खुसरो के अनुकरण पर छुछ पहेलियाँ लिखी 
थीं। ये पहेलियाँ धाड़े से शब्दों मे एक अत्यन्त रोचक ढंग से कुछ 
विशेष विचारों को जनता में फेला देने के लिये बढ़ा अच्छा साधन 

हैं, भारतेन्दुन्युग के जन-साहित्य का ठीक उदाहरण “रोषहु भारत 
भाई” में नही है। उस युग की जिन्दादिली की सभी दाद देते है परन्तु 
उस गीत मैं इस जिन्दादिली का ही अभाव है। अँग्र ज़ों के सम्बन्ध में 
-भारतेखु की एफ मुकरी पहले उद्धृत की ज्ञा चुकी है । 
अग्रोजी सभ्यता पा एक दूसरी मुकरी हं+« 
५८ “सर गुझशन को घुसे बतावे, अपनी खिचड़ी आप पकाबे। 
मीतर तस् न भ्ूूटी तेड्डी। क्यों सत्वि सजनः नहिं श्रैगरेजी (” 
शिक्षा और बेकारी पर--- हि 
४८ “तीन बुलाएं तेरइ आावें। निज निज् श्रिपदरा रोइ सुमायवे । 
आंखी फूटे मय ने पेझ सख्ति सन्नन नह ग्रेंहण्ट! 
सरकारों श्रमलो प२-. 
#मतलब ही की बोले बात, गे सदा काम फी घात। 
डोल पढ़ने मुन्दर समला क्‍यों सस्ति सजञन, नह्िं सखि झमला 
पुलिस, भारतपर्प फी प्रातःस्मरणीय पुलिस, पर-- ' 
“रूप दिखाबतव सरबस लूट, फरदे में को पढ़ें न छूटे। 
कपड कटारी द्विय में हूलिस, क्‍यों सखि सज्ञन॥ नहिं सख्त पूलिस 9 
इसी तरह कचहरी-कानून, खिताव, विधवायिवाह, शरगात्र भ्रादि 
के बारे में भी उन्होंने मुकरियाँ लिखी थीं।. इनसे भारतेन्दु और उनके 
युग को जागृति का पता चलता हे ।-+7 व 
भारतेन्दु ने अपनी छोटी सी अआायु में दुर्वारी संस्कृति का स्वप्न 
देखा, चोते आययं-गोरव के गीत गाये और अन्त में उन्हें यथार्थ के कठु 
अनुभव ने यह भो बताया कि शोपण करे यन्त्र कद्दों और कौन हैं जिन 
घर प्रहार करना आये-गौएच के गोत गाने से अधिक महत्वपूर्ण है 
भारतेन्दु-युग के बाद का साहित्य इन्हीं शोपण-्यन्त्रों को लदय कप्के 
रचा गया है। भारतीय साहित्य में पहले भाएतेन्‍्दु ने इस नव प्रगति 
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का निर्देश किया था। “आनन्द मठ” को भूमिका में बंकिमचन्द्र ने 
बिखा था कि वंगालियों की लड़ाई मुसलमानों से है म कि अँम्ेजों से । 
धंकिमचन्द्र में मायुकता है, पुरातन से श्रेम है परन्तु यह नव चेतना नहीं 
है। उन्होंने पुलिस और त्रिटिश साम्राज्यवाद के क़ानून पर कलम नहीं 
उठाई ) सर सेयद अहमद फा पुलिस और क्रानून फे विरुद्ध लिखता- 
लिखाना तो दूर, उनकी सबसे घड़ी लालसा यहद्दी थी कि मुसलमानों 
और अंग्रेजों में खानपान का व्यवहार होने लगे और मुसलमानों में 
हिन्दुओं के प्रति शासकवाला माव क्रायम रहे | पुलिस, किसान, फ़ानून, 
टैक्स, भहामारी, अ्रकाल आदि से उन्हें कोई खास सरोकार न था। 
संसार में जैसा किसी भाषा फा विरेव नहीं हुआ, वसा सरकारी शमकतों 
ओर, साम्प्रदायिकों द्वारा बिराध होने पर भी हिन्दी लखकों ने जन- 
साहित्य श्ौर जन-भाषा के किये युद्ध किया । उनके दृंदय मैं श्रकाल, 
टेक्स, पुलिस के अत्याचार आदि से जो टीस होती थी, उसका प्रमाण 
यह पुस्तक है। निर्भय दोकर उन्होंसे प्रिटेन की साम्राज्यवादी नीति की 
निनद्ा की। भारतीय इतिहास में ये शब्द स्वर्णाज्षरों में लिगे जाने 
योग्य हैं। आज हम सभी उन बातों को दोहराते हैं परन्तु सर सैयद 
' और सितवारेहिन्द के थुग मे जिन लोगों गे पहलेपहल शपनी बाणी से 
जनता फो सजग किया था, उनमें शहीदों की आनबान थी। भारतेम्दु 
ने ही फट्दा था कि जब तक सौ दो सं मनुप्य बदनाम न होंगे, दरिद्र 
न होगे, क़ैद न होगे बरम जान से न सारे जायेंगे लव तक कोई भी 
देश ने सुधरेगा । 
ट ख् १ म्प 
अतापनारायण मिश्र के छदय में स्वदेशी और स्वदेश के प्रति ज्ञो 
प्रेम रद्या है. उसे हम उनके निवन्धों में देस्थ चुके £ । बढ़ी गम उनकी 
कविता में भी प्रकट है जेसे उनके गय्य को भाषा अथधी फी भूमि पर 
स्थिर है, बेस दी उनकी कविवा की भाषा श्री ही हैं या उस पर 
अवयी की गहरी छाप है । जो हमस्यर्स उनके निमरस्तों में है, यही उनकी 
पद्य-कृतियों में भी। उनकी “अरे चुद पावाली” कविता सभी जानते 
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हैं। उनका बन्दना-गीत “पितु मातु सद्दायक स्थामि सखा भी खूब 
प्रसिद्ध है और खूब ही गाया ज्ञा चुका है । उनकी एक पुस्तक “लोकोफि 
शतक" है जिसमे गांवों में प्रयलित कट्दावतों को लेकर अनेक अकार के 
छन्द लिखे गये हैं। इन छन्दों में व्यंग्य और द्वास्य के साथ किस, न 
किसी प्रकार का छिपा उपदेश है। देश-सेवा पर लिखा है-- 
“पढ़ें कमाय वौन्‍्हों कद्दा, हरे न देस फलेस | 
जैसे कन्ता घर रहे, सैसे रहे परिदेस ॥”? 
वायू कल्चर पर- 
“तन मन मो उद्योग न करदईी, वाबू बनिवे के द्वित मरहीं 
परदेशिग से अनुगग, सत्र फल खाव घत्रन लागे |?! 
बिदेशी शासन के आर्थिक पहलू पर-- 
“सब्रगु लिए. घात अद्नरेज, हम केबल लेक्चर फे तेज । 
अमर बिन बातें का करती हैं, कह व्यकन गाजें टरवी ईं।” 
बहुत “सभ्य” भाषा नहीं है. परन्तु यद्द उन लोगों के लिये लिखा 
गया है जिनके लिये सर्वस्व छिन जाने पर सम्य होना बुत कठिन हो 
गया ६। 
स्व॒तन्त्रता पर उन्होंने लिखां था-- 
“सब्र तबि गह्दों ख्वतन्ता, नहिं. चुप लाते खाब। 
राजा करे सो न्‍्याव हे) पाता परे सो दावा! 
इसी तरह हिन्दी और स्वदेशी पर-- 
“छोड़ि नागरी मुगुन झागरी उर्दू के रैंगराते । 
देसी बह्दु बिद्याय विदेसिन सो सेस्व ठगाते ॥ 
मूरख हिंदू कस न लें दुख जिनकर यह ढँग दौटा । 
धर की खाझ़ खुरुुरी लागे चोरी का गुड़ मीठा 7 ई 
इस प्रकार अन्य छन्दों मे सी उन्होंने कहावतो का सफल प्रयाग 
किया है। वास्तव में छन्द उन्दौंने कह्यवतों पर लिखे हैं पए्तु बातें ऐसी 
कहदी हैं. जिनेस मादग होता है. कि कहावतें यो दी आग गई हैं, कविता 
उन बिरोप बातों के लिए लिखी गई है। 
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जैसे भारतेन्दु ने काशी के लिए “देखी तुमरी कासी” कपिता लिखी 
थी, यैसे द्वी प्रतापनारायणु मिश्र ने कानपुर पर एक आह्द्य लिखा था। 
कानपुर के ग्राह्मए-समाज की हृठघर्मी और स्वामी दयानन्द के स्पार्थपूर्ण 
पिशेध की इसमें खूब खबर ली गई है । भासतेन्दु को माँति मिश्रजी भी 
स्थामीजी के विरोधी थे । परन्तु उन कट्टरपन्थियों के वद्द और भी विरोधी 
थे जो अपनी ददरपूर्ति क विचार से समाज में प्रचलित कुरीतियों को 
धनाये रखने के लिए झार्य-समाज का विरोध करने थ। पेसे लोगों ने 
स्वामीज़ी पर कभी गालियों की, कभी ६'टों की वर्षा फी। कोनपुर में एक 
ब्राक्षणो! को सभा दोती है. जिसमें कोई येद मेंगवाने को कहता हैं । 
स्वामीजी के पिरोधी इस स्वार्थी पणिडतों के घर वेद का निशान भी नहीं 
है, यद्यपि वे वेदों के पीछे द्वी स्वामीजी पर ई'टें फेंको को तेयार थे | 
अवोधी केहि के घर ते श्रावें कबहू सपस्यो देखा नाएि। 
५... रिगदिद जुअत्रिद साम श्रथरबन सुनियत श्रालइ खण्ड फे माहि |? 
तब किसी ने कहा कि चन्द्रा करके बेद मँगाये जायें; इस पर सब 
लोगों ने श्रपने अपने घरों की राह ली। कवि वेचारा निराश हो गया-- 
+प्ररत मस्त .दायामैंद मरिगे दिंदू रहे श्राज् लगि सोय | 
पूत जियाहें पॉच बरस को गहने धरत फिरें घरबार ॥ 
रुपया फेक जल्‍लादम पर घर भरि देयें पतुरियन क्यार | 
बेद मेँगेवे के चन्दा को सुनते नाम सखि जिउ जाय!” 
इस प्रकार यह सभा समाप्त हुई। एक दूसरी सभा गोरज्ञा आन्दोलन 
के लिये होती है । म्तापनाणयण मिश्न मे उस समय के लागों की वेशभूषा 
और आचार व्यवहार का एक सुन्दर चित्र खींचा है । 
पु #गरे जँजीर हैं सोने की मानी बैंधुआ कलजुग क्यार | 
बांध अनन्त्प कोड कोड पहिरे डड़िया मनौ मेड रियन क्यार ॥ 
घड़ी थे गरखन माँ फोउ खोसे टिहुना छ्टी घरे को ठ ज्यान । 
भरि भरि चुटकी सु घनी दूं. वे कोड कों उ चर चर चाय पान ॥! 
मिश्रजी वेशमूपा में सादगी पसन्द करते थे। सोने को जंजोर पहन 
कर ज्ञो लोग ससाज से अपने को घहुत प्रतिष्तित सममते थे, उन्हें, कलि- 


पु 
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युग का गुलाम कहा है। इसी नग्द बॉद में सोने का अनन्त पहनने 
बाले। की तुलना स्त्रियों स थी है। मिश्रज़ों बुझती और कसरन के दिमा 
यती थे | दंगल पा जो आटा जिरा है, उसके आरम्भ में उनका एक 
छूपय हँ--- 
पर इंड्र नित उठि फऋर, गेश नेरद सरीर। 
दुममन दाबादार दो, इर सहिं आये तीर॥ 
डरे. नहि आईये तीर, रहे मन मध्त सदाहीं। 
लाप. चुद्वार इ्ोय, पट्े फ्वहू बच नाही॥ 
छुइह अवखड अलहेत, छाति फै मंग दुबारा। 
भत्नो गदरिव शक्ति, फरो नित उठि डेढ़ ग्याण 7 
कानपुर के रूजगारियों के प्रति उनके सन में बड़ी छूणां दै-- 
"पीड़ा बेचे नासे गाय बेंढें छुलकत का चिकतापा 
कुरती ऋँर दंगल से इन्हें फाम नहीं है; दो तरद फो लड़ाई ये लोग 
अलचत्ता जानते ई, एक अदालत फी और दूसरी ननों की । 
“लई ग्डालति बढ बाद दांधन दस ईसि नैना लेई लड़ाय । 
पड़ लड़ियों मय जानत हैं, झुह्तो उस्ती बोन बलाय ॥| 
रुपया, अठक्षी और चवन्नी के टिकट लने घालों फा वर्शन भी देपिए-- 
#दईं रुपया चेहरे खाह्दी उद घुरतिन पर बेठ बाय। 
और अ्रठ्नी के खस्वेया बैठ तेंबुआ के ठर जाया 
फिल्दें अदन्ी जी उुमरधि दे तिनक्रो हाल देउँ घतक्ञाय। 
डाड़े यूसे रे पामे माँ यूंदो परते जायें हनाप॥ 
जेस आज दंगल दोते हैं, वैसे दी तब भी दोते थे। वसे दी ज़ुझा 
और वैसे दही पुलिस का भीड़ पर डंडे बरसा कर उसे शान्त करना। 
गर्मी के भारें प्राण तातू में लग रहे हैं परन्तु जगह छोड़ कर जाने की 
कसी में दविम्मत नहीं हे। 
#परारे गरमी के जिड निकरे औओ मुँइ सूचि सूछि रद्दि जाय | 
उठि के ऊँये जो पानी को ठो फिर डोर मिलन को नाहि।? 
अन्त में प्रवच्चर्कों स दंगल का और अच्छा इन्दज्ञाम करने की 
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प्रार्थना के साथ मिश्री ने इस आह क्ये समाप्त किया है | 
श्रजी ने दंगल फो भोड़भाड, पहलवानों के दॉक्पेंच, जनता की 
धूप में परेशानी, बिता टिकिट देखने घालों का डंडो से सत्कार आदि 
बातों का बड़ा रोचक वर्णंत किया हैं। आजकल के चहुत से जुल्फ 
जिताने बाले वाथू लोगों को यह असम्यता मालस द्वोगी कि कोई 
लेखक पुरती थ्ादि का वर्णन करे। कुश्ती मे तो बदन में मिद्ठी ज्लग 
जाती है और डंड लगाने से दिमाग कमजोर हो जाता ६ै। ऐसी कविता 
की प्रशन्सा करना वे शायद और भी अ्सम्य सममेंगे। उनसे निवेदन 
है कि थे ग्रीक सम्यता का अध्ययन करें, जिस सभ्यता से यूरुप की 
सभ्यता का जन्म हुआ हैं । ग्रीक युवकों की शिक्षा में संगीत, वक्तत्व- 
कला और कसरत अनिवार्य विषय थे। इसीलिये वे अत्येक विद्यारर 
का सुद्दौल्ल और सुगठित ह्वोना भी आवश्यक सममते थे। वे लोग 
अखाड़े में जाकर कुश्वी लड़ते थे और एक दँसिया की तरदद की चीज़ 
से बदन से मिट्टी कॉछते थ । यदि हमारे अद्धोशिजक्षित औंए 'असंस्कृत 
चायू जोंग प्लैटों की पुस्तकें पढ़े तो उन्हें माहुम्त होगा कि ग्रीस के 
खबसे सह्यात्‌ विचारफ और साहसी पुरुष सुकरात को अखाड़े में जाते 
किसी प्रकार को क्षजा न छोती थी। स्वास्थ्य और घष्यायाम में दिल्चस्पी 
होना प्रत्वेक जागृत युग का लक्षण है। ग्रवापनारायण मिश्र कादयुर 
के सोने की ज़ंजीर पहनने पाले, जुल्फ चिकनाने वाले व्यापारियों और 
उनकी संस्कृति से प्रमाषित 'अन्य यर्गों के लोगों में कुश्ोनकसरत के 
प्रति अ्रषज्ला देखकर खोमने थे । इसोलिये उन्होंने इतने दीब् शब्दों में 
कहा है कि इन्हें या तो अदालत में लड़ना श्राता है या नेन 

लड़ाना आता है । 

प्रशापनाशायण मिश्र फ्री एक अत्यन्त प्रशंसितत कविता है “ब्रेंहला- 
स्वागत जिसका झँप्र जी में अतुवाद करके पिनकोंट ने उसे इद्॒लेंड 
के एक पत्र में छपाया था। इसको शैज्ञों अत्यन्त ओजपूर्ण है और 
देश की गरीबी का इसमें बड़ा करुण वर्षन किया गया है । हुर्भाग्य से 
मुझे यह पूरी कबिता देखने को नहीं मिली। बुछ पंक्तियाँ 'सरस्वती' 
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के एक छेख में उद्घुन की गई थी जिसे श्रभ्युदय प्रेस से प्रकाशित 
प्रतापनारायण मिश्र के निवन्ध-संग्रह "निवन्ध-सवनीत' की भूमिका 
के रूप मे दिया गया है। इनमें भोन, तेल, लकई! और घास पर 
भी टैक्स लगाने का उल्लस करके कद्दा गया दई फि देशवासियों के 
लिये कृषि, शिल्प, प्राणिब्य, सवा,--किसी में भी कोई तत्व नहीं है । 


इस कविता फी कुछ पंक्तियों मैंने पं० श्रीनागयण चतुर्वेदी से मुनी थीं 
जो इस प्रकार हैं-- 





“बहुतर छन द्वार द्वार संगन बनि डोलईि । 

नमक नाज हित दीन बचन जेहि तेढि ते बोलहिं। 

बहुत लोग परदेस भागि श्ररू मागि ने सम्डीं। 

नोगी लहाली करे बडीएह पथ तकद्टी । 

पेड श्रघमत श्रनगिनतिन अश्रकरम फरम फरावन। 

दारिद दुरगुन पुल अमित दुख हिय उपनावत। 

यह जिय धरकत यट्ट नहोद कहुँ कोठ मुनि लेई। 

कह्ू दोष दे मारदि श्र रोबन नहिं. देई।? 
ये पंक्तियाँ उल कवि फी डिखी हैं ज्ञिसने देश की निर्यनता को निकट 
से देखा है, जो जानता है क्रि गरीबी किस प्रकार सनुष्य के आत्मसम्मान 
का गल्ला घोट देती दे और उसे नीच से नोच काम करने फे लिये प्रेरित 
करती है। जगदीस्वर के समान विज्ञीश्वए भारत-सन्नाट अकबए के 
शासन-फाल से हिन्दी के सर्वेप्र्ठ कब्रि तुलसीदास ने जनता की गरीबी 
की लच्तय करके लिखा धा-- 

“खेती न किसान को, मिसारी को म भीख बलि+ 
यनिक को चनिश ने चाकर फो चाफरी 
मद्धासती बिक्टोरिया केराज्य में जहाँ सूर्य अस्त न छोता था, 

प्रतापनारायण मिश्र ने लिखा था-- 

#जहाँ कृषि, जाणित्य, शिल्‍्फ, सेवा सत्र माहीं। 

देसिन के हित कछू तत्व कहू कैसेहु नाहीं।” 

साक्नाज्यवाद की भूख ऐसी ही है। उसके मुँह से गतब प्रजा के 
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लिये पेट भर-अन्न बचनां कठिन हैं। भारतीय प्रजा को जैसी मानसिक 
दशा सदियों की गुलामी और अस्याचार में रही है, वह इन शब्दों में 
/बूब प्रकट हुईं है--+ 
* “यद बिय धरकत गह न होइ ; कहुँ कोउ स॒नि लेई । 
कछ्कू दोष दे मारदि अझरोवन - नदिं देई ॥? / 
निवन्ध-लेखक अतापनारायण मिश्र के चिंत्र का यह यह भाग है. 
ज्ञहों प्रफाश के घद॒ले गहरी छायाएँ हैं। जो मनुप्य हास्‍््य और व्यंग्य 
की चुहल से भरे मनोर॑जफ निबन्ध लिख सकता था, उसके ह॒द्य में 
ऐसी हो' ठीस थी। ओठों पर छलफती हँसी के नीचे यह दुःख 
ब्यथा छिपी थी कि-- 
” प्रेढ प्रथम अनगिमतिन, अकरम करावत |” 

हास्य और करुणा का अ्रदूभुत साम्मिश्रण “तृप्यन्ताप? में है। यह 
एक श्म्बी कविता है जिसमें ६ वन्द हैं और अन्द में एक दोहा है। 
इसका रचना-काल (प&०ई० है। ' * 

/तृष्यन्ताम”,में अनेक देषी-देवताओं को स्मरण फिया गय। है परन्तु 
तर्पए करे समय कबि.फो बार-बार देश-दुशा को याद दो आती है। वह 
सोचता है, इन्हीं शुल्ाम द्वाथों से सपंण कहूँ ९ यही गुलाम सिर उन्हें 
भुकाऊँ ? जिस जीभ से शासकों फी खुशामदं करनी पड़ती है, उसी से 
सन्हें “तृप्यन्ताप” कहूँ १ कठोर थातना और दुःसह अपमान की भावना 
से मर्माहत कवि ने लिख! है-- 

“इन हाथ से देहिं कट्ठा छल जे सेवई पर चएन मुद्याम। 

रहते बिश्व पदुत्रान-दलित नित तेद्दि शिर सो किमि रूर प्रणाम ॥| 

जीन जीह निश्चिदेत चूल॒ति हे इकत खुशामद फप८ कलाम! 

याहों केसे कहें हृद्दा श्म अद्दो पुल मुनि दृष्प्ताम।!” 

जो देवता अपनी मूर्तियों का ध्वन्स देखकर भी एप नहीं हुए, उन्हें 
फवि ने निज फद्दा है। येदों का किसी को ज्ञान महीं है, तथ प्रद्मा का 
तर्षण फैसे दो। विष्णु भगवान, लच्मी के पति दँ, परन्तु देश में लच्मी 
का शाम नहीं दे । रुद्र शक्ति के देखना हैं परन्तु यहाँ तो “छुरिह छुपत 
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डर जाग” वाली दशा है। प्रज्ञापति का कार्य करने घाले लोग अब 
पनेखबल निरबस तिपट निकाम” हैं। छन्द देवता के नाम पर यहाँ के 
लोग हृरित्वद्ध के गुणों को भी मूल चले हैं । क्राचायों की विद्या लन्दन 
में है शौर कला और संगीन का घास कथिकों में रद्द गया है। नाग 
देखता को दूध कौन पिल्लाये जब महँगी और टेक्स के मारे सागन्पात 
मिला भी कठिन हो रहा है-- 
#हूँगी झौर टिकस के मारे हमहिं छुदा पीढित तम झाम। 
छाग पात ली मिल न निय भरि लेडों दृपा दूध फो नाम॥ 
तुमदिं कद्दा! प्यायें जब हमरो कथ्स रहते ग्रोबेश तमाम। 
केवन्न मुम्ुखि-अ॒लक उपमा लि नाग देवता तृप्पन्ताम॥! 
महँगी और टेवस के दिनों में भी सुन्दरी की नागिन जैसी जुल्फों का 
स्मरण करनेवाले कवियों पर भी व्यंग्य किया गया है। यक्षणण श्रलकापुरी 
से श्राये हैं; 'अगर यहीं से बुद्ध लाये हों तो खाने पीने का प्रवन्य कहें। 
खाली चार दाने जौ।>घावल और पानी से फाम चल जाय तो स्वागत ६ 
“श्रक्षकापुरी त्यागि इत थाए बढ़ी दया ऊौर्दी परमाम | 
कह्ु धगपति ने दियो श्ोय तो मोशन फो कौगे इतमाम॥ 
तु समय कद्ठा, हमारी पूंजी में नं एक छट्वाम। 
हो यह जज, यह जब, ये तन्दुल लेहु यचगण तुप्यन्ताम | 
५ इसी प्रकार अन्य देवताओं का स्मरण घरते हुए उन्होंने देश फी 


दुददेशा का चित्रण किया है। कचहियों में जिस प्रकार न्याय बिकता 
हैं, उस पर बडी कटुता से लिया दै-- * 
जं निज दुखहु न रोय सकत हैं प्रजा खरीदे बिन इस्टाम। 
ते तन द्वित हे घमंपज जू कदोँ नमस्ते दृष्य्ताम॥! 
यह सोचकर कि मरे हुओ को तो खाने को मिलता है और जीते हुए 
भूख मर रहे हैं, उन्दोंने और भी तीद्षेपन से लिखा है-- 
* & मरेहु लाउ तुम खीर खाँड़ हम जियदि छुवा कुश निपय निकाम 7! 
पिशाच मसानो में नस्मुण्डों से क्रीड़ा करते हैं पर्तु दाढ़ घाम के 
डॉनों में रक्त की यूँ द का नाम्र नहीं है-- ' हैं 
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“मुख सो खेलदु खाहु सजहु तन नो कुछु मिले हाढ़ भी चामा.. _ 
ली ज्॒ एकौ बूँद रकत तो बसि पिशाच कुल तृप्यन्ताम ॥7 
शायद यह तौल्लेपन की हद है। आँग जी में स्विपट ने इस अकार 
का ब्यंग्य लिखा था। अकाल और महूँगी में किसो देवता का तर्पंस 
सम्भव मह्दी है। केवल एक मृत्यु देवता के तृप्त होते के सभी साधन 
मौजूद हैं। अकाल और महँगी के विरुद्ध यदि कोई बिठ्रोह करे तो उसके 
स्वागत के लिए भरी हुई बन्दूके तैयार हैं | इसीलिये मृत्यु श्रदृप्त न रहेगी। 
५लैंसन इनकम चुन्नी चन्दा पुलिस अदालत बप्सा घाम। 
सबके हाथन आसन बठन जोवन संसयप्रय रदतत मुदाम |। 
ने इनहू ते प्रान बचे तो गोली ब्रो़ति हाय धद्गाम) 
मृत्यु देवता नमस्कार तुम सत्र प्रकार यस तृप्यस्ताम॥! 
इस तर्पण में घद्दो कदुता है जो प्रेमचन्द के “गोदान” में है | 
ज्ञनता के लिए. ज़न-भाषा में जिन लोगो ने कविता लिखी है, उनमें « 
प्रतापनारायश मिश्र का स्थान अ्म्यतम है। उनकी डक्तियों में वह्दी 
,सिधाई दे जो उनके निवन्‍्धों में है, बह सिधाई जो अति साधारण पाठकों 
का हृदय मी हिला, देती है| उनमें वह वॉकपन भी है को एक सफल 
द्वास्य और व्यंग्य लेखक को ही सुलभ दो सकता है । जो लोग आशिक 
माशकों की अदाओं के बॉकपन में वाँके हो गये हैं, या जो कच-छुच- 
कटाक्ष की कविता में कट मरे हैं, उन्हें ये रचनाएँ शायद कविता कहलाने 
की अधिकारी भी न जान पढ़ेंगी। परन्तु यदि सहृदयता का अर्थ पोड़ित 
जन-समुदाय के प्रति निर्देयवा नहीं है, यदि रस फी स॒क्ठि केचल मान- 
चता के पतन के लिये नहीं घरन उसके विकास फे लिये है, यदि एम 
# काच-सुच-कराक्षों “के वर्शन से उत्पन्न छोकर भी गद्यानन्द सद्दोदर नहीं 
हो जाता | यरन्‌ उसकी परिणति त्याय और सेवा की प्रेण्णा भें भी:द्ी 
सकती है, तो ये छूंतियाँ मी कविता हैं कौर उस कोटि फी कविता, 
जिसकी टक्कर की फम रचनाएँ उस युग के हिन्दी साहिस्य में हैं। जन- 
साहित्य को रचना करते समय इमें बार-वार प्रतापनारायण मिश्र और 
चनके साथी अन्य कत्रियों की रचनाएँ अपने सामने एचनो परदेंगी। 5 


प्रेमघन तथा अन्य कवि 


राघाचरण गोखामी तथा अन्य पत्रकार जोयाखव में गध-लेलक, 
थे, कभी-फर्मी पय में भो कुछ लिख डालते थे । उनकी रघनाएँ अधिक- 
तर किसी स किसी घात के प्रचार के लिए होती थीं। राजनीति या 
सामाजिक आचार-विचार के सम्बन्ध में लनता को सचेत करने के लिये 
से होली, भ्राप्हा या ऐसी ही और चीजें लिखा करते थे कि 
डदाइएण पहले दिये जा चुके हैं। चालक्षप्ण भट्ट भी फेस दी कवियों में 
धव। हिल्दी के प्रचार पर कविताएँ लिखना स्वाभाविक था। प्रयाग की 
एफ सभा में भोरेस्दु ने हिन्दी पर एक व्याख्यान ही पथवद्ध करके पढ़ा 
_था। वह इस प्रकार की रचनाओं का अच्छा उदाहरण दै। भारेसु + 
' ऑभेची शिक्षा के विरोधी न थे परन्तु चाहते थे कि भाषा सीखवे-सीखते 
आदी आयु नबीत जाय। यह चाहते ये कि अँप्रेजी तथा अन्य 
भाषाओं से ढिन्दी में अनुदाद हो, जिससे लोगों को त्रिता उन सब 
आपाओं की सीजे हुए भी उनके सादित्य का, विशेषकर विश्ञान-सम्बन्धी ' 
साहित्य का, झञान हो जाय ! उन्होने इस चात को अच्छी तरद समका 
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था कि प्रिटिश साम्राज्य का विस्तार विज्ञान फी उन्नति से हुआ है। 
_'विज्ञान की सह्दायता से अपने उद्योग-यन्दों का विकास फिए बिना 
"हिन्दुस्तान न स्वाधीन दो सकता है, न उन्नति कर सकता है । वह हिन्दी 
का प्रचार इसलिये न चाहते थे कि स्वर्ग में पिटृगण अ्रपनी सन्‍्तान को 
हिन्दी पढ़ते लिखते देखकर ग्रसन्न छो जायेंगे बरन्‌ इसलिये कि बिना 
अचार के देश में वैज्ञानिक खोज और उद्योय-घन्धों का बिकास कभी से, 
हो सकेगा । इस बाद को शायद उस समय अन्य किसी विचारफ मे 
इतनी स्पष्टता से न देखा था । भारतेन्दु की इच्छा थी कि बहू स्वयं 
इज्जलेंड, प्रान्स और अमेरिका जाये और उन देशों की प्रगति का निकट' 
से अध्ययन फरे | उनकी इच्छा थी फ्रि धन एकन्न करके एक हिन्दी की 
युनिबर्सिटी खोलें और शिल्पकला के शिह्वण के लिये एक विद्यालय भी 
स्थापित फरें।* दुर्भाग्य से उगकी आयु बहुत थोड़ी थी, इसठिये ये 
अपने जीयन मैं उन बिचाएँ का कार्यरूप में परिणव न कर सके । , 
हिन्दी पर अपने पद्यवद्ध व्याख्यान में उन्होंने मशीन के प्रयोग हारा 
/ श्रप्रोज़ों के उद्योग-धन्धों के विकास और फलतः उसके व्यापार के प्रसार 
पर कद्दा था-- 
*कल के कलइल छुलन सों, छले इते के लोग॥ 
है नित नित धन सों पव्त हैं, बाढुत हैं दुखतोग !? 
हिन्दुस्तान में विदेशी घस्तुओं के व्यवहार पर कहा था-- 
“म्रारकीन मखमल बिना चलव कल्लू नहिं काम + 
परदेसी जुलहान के; मामह भए गुलाग ॥ 
बस्तर कौँच कागज कलम, चित्र लिलौने झादि। 
आयबत. सब परदेश सो, नितई जहानन लादि॥ 
इत की रूई सींग अरू, चरमहिं नित ले जाय। 
ताड़ि छच्छ करि बध्तु बहु, मेजत इतदिं बनाय ॥ 
वितद्ी को हम पाइ के खाजत लनिम- झामोद | 
तिन बिन छिन ठुन सकल सु, स्वाद विनोद प्रमोद ॥” _ 
क शिवनन्दन खद्दाय-- ४० ई४६ - 
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हिल्दुस्तानियों का परदेसी जुनादी फा गुलाम कहकर भारत-ु ने 
नदीन साह्माम्ययाद की स्वार्थपरता को स्पष्ट चर दिया है | हम लोग 
फप मूर्स हैं कि कघा माल विदेश भेजकर घदले में उसी से बसा हुआ 
विल्लायती साल सं! ग़ुन अविक दाम देकर खरीद लेते ६ । इन यस्तुओं 
के ब्यवद्वार स हम अपनी सभ्यता आंऊते हैं । जुताएों का आधिपत्य 
सभी दूर ही सकता है जब घर में दो माल तैयार दा और पिदेशों साहू 
कारो का माल खरीदन के लिए एक मो मण्डी। न रह जाय | यदि हिन्दी 
मे मात और ब्रेशानिझ आजिष्कारों के साहित्य घत भमुवाद हो तो 
देश में इस नयी शार्थिक उश्षति का श्रौगरयश हो जाय । 
“जानि सऊ सब वच्चू सर्राह, विदिष कला के 
बने बलु फल वी इसे मिट दौनता खेद ॥7 
देश मे ममशित्ता के प्रसार से दयोग-पन्‍्ची की उन्नति का स्वप्न 
द्वरयते हुए ऊ्दोने लिस्स था-- 
लक्षदु उद्दित पूरब मश्े, मारत भातु प्रशास | 
उठडु घिलावडू डिविफमल़, करड तिमिर दुखयास ॥7 
भारतनदु-युग में प्रबन्ध फाव्यों का आय: अभाव दे परन्तु “प्रमधना! 
“जो जनपद” घट्दत पुछ इस कमी को पूरी कर देता है। 
गोह्डरिमिय के “डज़टेंड बरिलज” के ढंग पर भ्रीचवर पाठफ ठथा अन्य 
कवियों की रचनाओं स भिन्न "ज़ोर्ण जनपद" गोल्डस्मिध स अधिक 
क्रौब के गायों के निकट है। इसमें किसो गाँव का आदर्श चित्र नहीं खीचा 
घरन एक गाँव के परियतन का आँखों देखा चित्र है । अनेक घातों 
में बद अबन्ध-काव्य अपने ढंग की रचनाओं में अनोखा ६। प्रेमपन 
ने अपनी बाल्यावरथा में दत्तापुर नाम के गाँव फा पुराना रूप देखा था। 
महाराती विक्‍्टोरिया के युग में सन्दोंने उसका सया रूप देसा। दोनों 
थुरगों के आचार-जिचार, पेश-भुषा, राइन-सहन आदि के वर्णन के कारण 
इस काव्य का ऐेतिदासिक महत्व है। वाल्यकाल के संसर्ग के कारण 
उमर दीते थुग से उनका मोह होना स्वाभाविक ६ । परन्तु इस मो में 
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घन्दोेनि उस युग फो सतयुग का रूप नही दिया! कचइरी में म॒न्शियों 
के प्रधान का चित्र देखियिे-- है 
+मततेन सबको अधान फोयप इक बैस्थों मोढे] 
सेत केस कारौ रंग कछु ढीलहु को छोटे ॥ 7 
रूखे मुख पर रामानुजी' तिलक त्रिशल राम | 
दिये ललाट, लगाये चस्म्ा; घुरकत दरदम ॥ 
प्राग मिरजई पहिनि, टेक मसनद्‌ परजन पर 
करत कुटिल णब दीठ, लगत ये कॉपिम थर-धर | * 
बाकी लेत चुकाय छुनदिं मन में मालगुजारी | « 
कहलावत दीवान दया की बानि बितारी ॥* 
छस समय फे राजकर्मचारियों के अत्याचार का वर्णन तो इसमें 
है. ही, ऐख्राचित्र की खूबी विलकुल एक नयी बात है । नायक-नायिकाझों 
या फाल्पनिक पात्रों के चित्रण को छोड़कर इस तरह के रेखाचित्न पहले 
के सादित्य मैं नदी थे। चित्र में व्यंग्य की चमक भी है-, 
“धूजों करत, देर लौ बनत वैष्णव भारी। 
पढ़ि रामायन रोबत है पै ञ्रति व्यूमिचारी॥2 
सफतघ फे मौलवी साध॒व के चित्र मैं प्रेमघत, ने कमाल कर दिया 
है। द्वाथ में प्सबीह है, आँखों में सुस्मा। उनका कुरान पढ़ना 
देखकर-- , . कि 
« £ छठ किताब की ओट हँधत, फोठ बरद किये ,मुंख | 
अइदांत करि कोड माजत, फेरे तिन, सो रुख |”. ,, 
पष्टिडतजी और मौलवी साहब वैठकर बातचीत करते है तो 
शयता दै-- 
“जन लोमस ऋषि अर बाबा द्यादम को जोरी। 
झतयुग / की- झाठते "को मानहु, बोले कोरी |? 
- . परन्तु कमी कभी यह दृश्य बदल भी जाता है और एक दूसरा ही 
समा चैंध जाता है-- ७. का +« 
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पघर्म भेद पर फबेदु विवाद बढाय प्रबलतर। 
भगरत बूद चाध सम दोऊ गरजि परस्पर ॥ 5 
पाठशाला का ध्यंस देखकर और अपने घात्य जीवन की याद 
करके प्रेमघन ने बड़ी म्मेस्पर्शी पंक्तियों लिखी हैं+- 
*मच्यो उृहत्त तित सोर सुंग बालकगन को जदे। 
आज शेर काकन की करकश मुनियत है तह! 
सिपादियों ने चन्दन बिसने और सिसरन पीने आदि फा धर्णन 
भी बढ़ा मनोरंजक #। नये शुग में जनता की ग़रीबी, बेकारों और 
शारीरिक तथा स्तानसिक पतन का करूण चित्र देखिये-- 
“सूखे थे मुखकगल, केश झूखे जिन फेरे। 
बेर मंत्ीन; छीन तन; छु्निद्वत जात न हरे ॥ 
जुबंल, रोगी; नंगघड़ंगे जिनके शिशुगन | 
दीन दृश्य दिख दृदय पिघलावत प्राहन |? 
पंदेलिखों की दुर्देशा का वर्णन इस भकार किया है-« 
“हूदृत फिर्त नौकरो जो नहिं. फोड विधि पावत । 
खेती हू करि सकत ने झुख सों जनम बिताबत ॥ 
चले बुद्दारी तिद्दि कर विमि जो फ्लम चलायो। 
उठ बूला, घन लिन सों करिम्ति जिन पढ़ि पायो 7? 
प्रेमघन कंसबध पए एक महाकाव्य लिख रहे थे परन्तु उसे पूरा 
नहीं कर सके | इसके एक सर्ग में इन्होने दरिगीतिका छन्द में कुछ बडी 
झुख्दर वर्शनाव्यक कविता लिखी है। “कलिफाल तर्पण” में हन्द्रोंने 
भारतवर्ष के इतिहास का सिंद्ावलोकन किया है । हरिश्चन्द्र की मृत्यु 
पर लिखे गये छन्दो में इनकी सहृदयता फूट पड़ी दै-- 
“प्रित्र कप न रोय तेरो शत्र, क्‍यों न होगे तऊ। ! 
पूरो पशु डोवे ना तो क्या पजाल रोबे ना।” 
“होली की नकल” गे इन्दोने देवस लगाने पर क्ञोभ प्रकट फिया 
हैं, विशेषकर इसलिये कि मित्र पर टैक्स लगाना चाहिये, ये उससे 
घचे हुए हैं--- 
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*ब्यद्दे विलायत जो इस्खाय, मास्त सो धन रोज कमाय[- 
चेन करे जो मजे उड़ाय, तिस का सिकिस मी छुट जाय। 
यह अचरज देखो तो झाक सोचत सुद्धि विकल हो जाय | 
इसी में उन्‍्दोंने वर्मा-युद्ध का मी उल्लेख किया है। 
पुराने ढंग की झज्ञार-रस पर इनकी कबिता बहुत काफ़ी है। 
“सिते चेत की चदामी चाह मरी चरचा चल्िबे .की चलाइयो ना , 
इन्हीं की पंक्ति है! साधन से इन्हें छुछ विशेष प्रेम था । बर्फ ऋतु एर 
इसके अमेक छन्द हैं और इन्होने ऊजरी भी बडुत तरह की लिखी हैं-। 
भारतेरडु के मेनिफेस्टो के अनुसार लोक-गीतों में इन्हेंति अ्नमेल-विधाह, 
चाल-विवाद, देश-दशा आदि. पर बहुत छुछ फद्दा है। अपने थुग के 
अन्य फवियों की अपेक्ता यह छुछ पुरातन-प्रमो अधिक थे | व्रिटिश राज 
के शुण भी इन्होने कम नहीं गाये। परन्तु लोबन के अन्तिम समय में 
यह नवयुग़ के निकट आ गये थे। तब चर्त्र का नाम लिया जाते लगा 
था | राष्ट्रीयता के आदर्श पर.इन्होंने लिखा था-- हे 
- “हिन्दू मुतलिम- जैन -पारसो ईसाई सत्र 'जात। 
* भु्ी होयथ हिय भरे परेमघन सकल भारती स्रात 7 , 
५ परिटेन ने जिस रामराज्य की स्थापता फी थी, उसका चित्र यह है-- 
#प्री प्रमाद मद्रा अधिकारी खाज साम सत्र घोली। 
तगे छुपद अन्याय मचावन निरंष प्रज्ञा ्रति मोली | 
देश असेस झन्न घन उद्यम सारी श्म्पति ढोलो॥7 


न्‍ 


इत्यादि | 
अ्रवापनासयण ने “रोबन सा्दि देई” कहकर प्रेस ,ऐक्ट आदि 


प्रतियन्धों की ओर जिस प्रकार संकेत किया था, उसी भकार इन्होंने 


लिखा था-- 
पनिज दुस य्वथा कथा नहिं ऊट्टिबे प्रावत कोहू मुह खोली ।” 


यह ऋम-नियारद उस युग को विशेषता है। महारानी ' बिक्टोरिया 
के साथाज्ञी चनने पर बहुतों का यह आशा हुई कि अब देश के दिन 
फिरे। शीघ्र ही उनफी आशाह्षों को २ेस लगी और उन्हें दुर्मिक्त, टैक्स, 
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एक्ट आदि का सामना फरना पड़ा। इसके अतिकार के लिए 
उन्होने यह सोचा कि देश में शिक्षा का असार होना चाहिये। उद्योग 
धन्वों के चिकास और स्वदेशी के य्ययद्दार से देश की ग़रीबी बहुत इुछ 
दूर द। सक्रेगी, यह सब उन लोगों ने सोचा था और अपनी कविता में 
लिखा था। उन्हीं का अमुकरण करके देवीश्रसाद पूर्ण झादि ने मशीन 
फी प्रशन्मा में कविताएँ लिखीं। गांवीजी की मध्यकालीन मनोवृत्ति से 
साहित्य में विज्ञान और मशीन से प्रेम कम हो गया है। राजनीतिक 
चेनना के साथ उन्होंने सामाजिक कुरीतियों पर भी लोक-गीत रचकर 
समाज-संस्फार मैं सहायता दी । ज्यंग्य और द्वास्य जैसे उस युग के शेष 
साहित्य मे मिलते हैं, वेसे ही फब्रिता में । खड़ी बोली में उन्होंने प्रयोग 
आएम्भ कर दिये थे परन्तु ग्रजभापा गुज़राज से लेकर बंगाल तक उत्तर 
भारत की साहित्यिक भाषा रद चुकी थी। भकि और रू गए का उसमें 
अनुपम साहित्य रचा जा चुका था। प्रजमापा से लगाव तोड़ना उस 
समय अपनी सम्रप्र मास्तीय संस्कृति से नाता तोड़ना जाम पढ़ता 
था। इसोलिये कविता में म्रधान रूप से झजभापा का दी प्रयोग 
होगा रहा दे । 


कविता--खड़ी बोली भर त्रजभाषा 


कबिता में खड़ी वोली का प्रयोग हो कि श्रशभाषा का, यह विवाद 
भापतेरु की मृत्यु फे वाद बहुत जोए पकंद गया | गध और पथ में दो 
भाषाओं या बोलियों के प्रयोग की अश्वाभावषिकता भारतेख्दु को दी 
ज़टफने लगी थी। उन्होने स्वयं खड़ी बोली में प्रयोग के रूप में छुछ 
क्रबिता लिखी थी और उसे “मारत-मिन्न” में अकाशित कराया था। 
' पहली सितग्धर सन्‌ १८८९१ के “भारत-मित्र” में अपने छस्दों के साथ 
उन्होंने यह पत्र भी छुपाया था--“प्चलित साधुभाषा में कुछ कविता 
भेजी है। देख्यिगा कि इसमें कया कसर हैं और किस उपाय के 
अवल्म्धन फणने से इसमें फाव्यसौन्दर्य वन सकता है। इस सम्बन्ध 
में सर्दंसाधाएंण फी सम्मति ज्ञात धोने से आगे से वेसा 'परिश्रम किया 
ज्ञायगा 9! भारेन्दु ने अपने नये अयोग के बारे से बढ़ी नम्नता से 
लिखा था। इसमें सम्देह नहीं कि थे ऐसे प्रयोगों के पत्त में थे। बह 
आाहते थे कि अन्य साहित्यिक भो इस पर 'अपने विचार' प्रकट करें, 
इसलिये लिखा था--“ल्ोग विशेष इच्छा फरेंगे तो में और मो लिखने 
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का यर्ल करँगा।” मारतेन्दु कबिता बहुत जल्दी लिखते थे आर 
अजमाधा में इसका उन्हें सूच अभ्यास था; नये म्राध्यम में फठिनाई 
पड़ना स्वाभात्रिक था। फिर भो वह दूसरों को राय जानकर परिश्रम 
करने के लिए तैयार थे। पहले तीन दोहे लिखे थे-- 
“धरसा मिर पर झा गई, हसे हुई सब भूमि। 
जागों में भूले पढ़े, रहे भ्रमस्गण भूमि॥ 
करके याद कुठुम्ब की; फिरे ब्रिदेसी लोग। 
बिछुड़े प्रीवमबालियों के पघ्िर छाया सोग॥ 
खोन खोल छाता चले, लोग सड़क के बीच | 
कोौचढ़ में जूतें फसे, जेसे अथघ में नीच ॥” 
इसके बाद एक गीत था-- 
“धारमी के श्ञागम दिखलाये रात लगी पढने | 
कुद्दू कुष्नू कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रटने॥ 
उडा पानी लगा सुद्दने आलस फ़िर झाई। 
सरस सुगस्ध सिरिस फूलों की कोसों तक छाई ॥ 
उपयन में कचनार, बनो में टेख्‌ हैं पूले। 
मदपाते भौरे फूलों पर फ़िरते ईं भूलेता7# 
इस ग्रीव भर ऊपर के दोषों में अज़माषा के ढंग पर कबिता लिखने 
की चेप्टा की गई है। भारतेग्दु का प्रयोग भाषा और छन्द को लेकर 
है; भावों की गहराई तक जाना उनका लच्य न था। जगह-जगह पर 
उन्हें अरटपढा सा लग रहा है, यद्द्‌ भो हम देख सकते हैं । दूसरी कविता 
#कहाँ दो हे हमारे राम प्यारे? काफी रूम्वी है और उसमें उन्हें, धिक 
सफलता मिली है।, 
भारतेन्दु ने कविता में खड़ी वाली के प्रयोग को कैबल अपने 
शब्दों से खुलासा कर दिया था; प्रयोग चेसे बहुत कुछ अनजाने दी 
होने लगा था ओर कवि के सचेत न रहने पर धहुधा खष्ठी चोली 
# शिवनन्दन सहाय--४० १४७॥ 








कविता-खड़ी चोली और प्जमोपा ५-१७ 


और प्रजभाषा दोनों मिल लाया करतो भी। रोतिकाल में -जिस 
अकार की खड़ी चोली के उदाहरण जहाँ वहाँ मिलते हैं; यहुत इंछ 
उसी के ढंग पर भाएेन्दु, के पिचा 'गिरिधरदास! से यह पद 
रचा था है 
चोरी दही मही डी करना, पर घर घूमना हो लाल ) 
'पग्नारिन खो नेद लगाना, छन्दर सोठ मनोदर गाना, 
यमुना तद् ख्वालन फ्रो लैफे जूमना हो लाल। 
मदुकी के कर हक पय्कना, अ्ँचरा गईि गहि हाथ भरप ना, 
उमरझ्नि उमाकि उर लाय लाय मुष्ठ चूमना ही लाल) 
* १र्परदास! कहे हम जान॥ तमये सुक्ष इसमें ही माना, 
निडर होप गोकुछ में कुकि कुकि कूमना हो छाल 
फोरिधरदास! के बाद मारतेर्दु का इस परन्‍्पण फो ओगे बढ़ाना 
स्वाभाषिक था। है 
जमबरी सुन, १०७४ की “इरिश्यन्द-चखिका" में अशतसर के कवि 
सम्तोष सिंह का एक कबित्त छपा है. जिसमें श्रभभाषा और खड़ी बोली 
का मिश्रित रूप हम देख सकते हैं। श्रीधए पाठक के समय इस प्रकाए 
की भाषा बहुत लिखी जाने लगी थी । 
* ४हीँ द्विज विक्षास्री वाती श्रप्ठत सरोदर फो, 
डे . कासी के निकट तद् गद्ढ जन्म पाया हैं। 
शास्त्र दी पढ़ाया कर प्रोति पिता पश्दित ने, 
५ ५»... वाम्मा फवि पंथ रफ्म कीनी बड़ी दापा हे ॥ 
कई तोप हरिनाम काब्य में है ठद्दराया) 
५ 2 जैसा कुछ श्राया सो प्रब्ध मैं बनाया है। 
" प्रेम को बढाया झब सीस को नवाया देखो, 
, मेरे मद भाषा कृष्ण पॉँय पें चढ़ाया दे ॥” 
भारतन्दु ने खड़ी चोली में अपनी कविताएँ सन्‌ (८८९ में “भाज 
+ अजर्न हरिश्नन्ध। 9० ४६ । 
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| 
मित्र” को भेजो थीं। उसके चाद बह प्रयोग करते रददे थे यद्यपि इसके 
लिये उन्हें कोई विशेष प्रोत्साइन मिल्ला दो, ऐसा नहीं जान पढ़ता। 
दिसम्बर सन्‌ १८८४ की “नवोदिता श्रीददरिश्वन्द्र-चन्द्रिका” में उन्होंने 
खड़ी वोली में लिखे हुए अनेक छन्द प्रकाशित किये थे। ये छम्द उनकी 
मत्यु से एक वर्ष पहले लिग्य गये थे। सभी में वैराम्य की भावना दै। 
पहला पद हँ--"सॉम सवेरे पंछी सव क्या कहते हैं कुछ तेया है।? 
दूसरा पद “तुक्क पर काल अचानक ट्टेगा” अधिक ओजपूर्ण रौली में 
है। तीसरा पद है--“जग की लात फरोएन खाया, मत में अब तो 
छाज् चेद्याया ।! “इंका कूच का बज रदा मुसाफिए जागो रे भाईए 
'उनका काफी ग्रसिद्ध पद है। इसी तरह के दान्‍्वीन छन्द और प्रकाशित 
हुए धे। इन्हें दृस्यकर कोई यद्द नदीीं कद सकता कि भारतेन्दु खड़ा 
योली में फविता लिखने से दृतारा द्वो गये थे। उनके प्रयोग घत़बर 
जारी थे। यहाँपर बँगला के पयार छम्द में स्वी हुईं उनकी कविता 
“म्ख-मन्‍्द आये देखो श्रात समीएन”? का उल्लेख कर देला उचित है । 
यद अकनतूबर सन्‌ १८५७४ की “हरिश्चन्द्रस्वन्द्रिका” में छपी थी। उनकी 
भृन्यु के उपरान्त खड़ी बोली के विशेधियों ने वार बार कद्दा था कि खड़ी 
भोज में कविता लिखने से भारतेन्दु ने दी छाए मान लो थी, तव दम 
लोग किस गिनती से हैं। यद् अनुचित था। 

सन्‌ १८५७ और रर में कालाकॉकर के “हिन्दोप्तान! में इस 
विषय पर फाफी चाद-वियाद चला। सदी थोली का पक्त करने वाले नये 
लोग थे जिनमें श्रीवर पाठक और अयोध्याप्रसाद खद्ती सुष्य थे। , 
झजभाषा का पक्त समर्थन करने वालों में प्रतापनारायण मित्र और 
राधावरण गेस्पामी जैसे लोग थे । “हिन्दोस्तान” पन्न की सद्दातुभूति 
नये लोगों के साथ थी और सम्पादकीय स्तम्म में वद्द उनका समर्थन 
करता था। दौसरी अप्रैल सन १८८८ के सम्पादकीय से नये 'गन्दोलन- 
कारियों की मनोदृत्ति अ्रच्छी तरह समझ मैं आा जाती है । “गधय और 
पथ की भिन्न-भिन्न भाषा द्वोना दमारे लिये उतना अहंकार फा विषय 
नहीं हैं मितना लज्या और उपदास फा ।” यद्ू एक ऐसी सत्य बात थी 
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जिसका उत्तर बिरोधियों के पास नहीं था। इसीलिये वे नये लेखकों के 
सामने टिक म सके । मये, अ्दोलनकारी खुल्मसुल्ला चुनौती दे रहे 
थे, ज्ञिम छन्दों में जैसी कपिता हम लिख सकते हैं या लिख चुके हैं, 
वैसी कयिता तुम प्रजभापा में लिख दो तो इस श्रजभाषा फा छोद्दा 
मान लें। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का नाम जिस प्रकार बितेधी अपने पक्त- 
समर्थन के लिए ले रहे थे, उससे चिढ़कर अग्येब्यानाथ ने बड़े जोश से 
लिखा था--“अ्रज्रभाषा कविता के पक्तपाती बाबू हरिश्वन्द्र की ठुह्दाई 
देते हैं, इसलिये बाबू धस्शिचिद्र के वचन का खण्डन दोना 'आवश्यक है। 
बाबू हरिस्वन्द्र ईश्वर नहीं थे । उनको शब्दशात्र (200४9) को 
कुछ भी बोस नहीं था। यदि £%$]008ए का ज्ञान एता तो खड़ी 
बोली में पद्य-र्वता नहीं हो सकती है, एसा नहीं कद्दते ।#" बारतब में 
इस््चिन्द्र का यद मत नहीं था कि खड़ी योली में कविता नहीं दो 
सकती। सबसे पदलके उन्होने दी इस बात फा अछुभय किया था कि 
गद्य और पद्य,की भाषाओं का मिन्न धोना उतना अहंकार का बिपय नहीं 
है. जितना छा और उपहास क्रा | इसलिये उन्होंने “भारतमित्र” में 
* अपनी कविताएँ छपघाफर उन पर विद्वागों की राय माँगी थी। फह्मा 
जाता दे कि “डंका कूच फा यज रहा मुसाफिर” उनको अन्तिम पद है। 
यह खड़ी घोली में दी लिखा गया द । परन्तु श्रजभाषा के श्रेमी अपने 
पक्ष-समर्थन फे लिये भारतेन्दु के नाम को ढाल बनाये हुये थे। उस 
पर आकमण दोना आवश्यक था। यदि भारतेन्दु का यहीं मत द्वोता, 
तब भी उसफा खण्डन आवश्यक था। क्‍या खाहित्य में क्‍या सप्ताज 
मे, दम तभी उन्नति कर सकते हैं जब हम थड़े स बड़े लेखक या नेता 
के घारे मैं आवश्यकता पड़ने पर यह कह सर्के कि घहद्द ईश्वर नहीं है, 
आगे यद़ने का मार्ग यन्द नहीं दो गया। खड़ी घोली के लिये आन्दोलन 
करने वालों में यद सादस था, इसलिये उनकी जीव हुई। 





# पढ़ी बोली झानदोशन--अरयोप्याप्रशाद हत्री द्वारा संकलित और 
भुवनेश्वर मिभ दारा सम्पादित ) 
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पुराने लखका का खड्दी चोली स विशाध नहीं था क्‍योंकि वे गद्य में 
उसका प्रयोग करते थ। जैसा कि भ्रतापनातायण मिश्र ने लिखा था-- 
“क्षमा करें! हम खड़ी हिन्दी के विशेधी होते तो हानि पर हानि 
सहकर 'व्राह्मणः का सम्पादन क्‍यों करते |? मिश्रजी के पक्ष की यही 
ऋमकोरी थी। चह् यहोँ तक मानते के लिये तैयार थ फि खड़ी बोली 
भे जितनी प्रकार की कविता हो सकती हा, लिखी ज्ञाय | चास्तव में 
चह केवल कविता भे अजभाषा के प्रयोग करते रहने की अनुमति माँग 
रहे थ। राधाचराण गोप्त्ामी ने ज्िखा था फि विद्वानों की एक सभा 
बुला कर इस बात का निश्चय किया ज्ञाय कि कविता मे कॉन सी 
भाषा का प्रयोग हो। उनके पक्त की परांजय की यह मानो अग्रंसूचना 
थी। कुद्द लोगों का यद्द्‌ भय था कि सरकार को हिन्दी फूटी ऑग्यों नहीं 
सुद्दाती; यदि श्रजमापा से नाता हटा वो शायद हिन्दी का नाम 
निशान द्वी मिट जाय । इस पर श्रीधर पाठक ने स्मए्णीय शब्द लिखे 
ध--“हिन्दी के गय्य थ पद्य फी उन्नति हम लोगों पर निर्भर है, सरकाए 

गहीं ।७ भला ऐसे हद विश्वास और साहस के आगे कौन टिक 
सकता था 

अपने शकुन्तला नाटक में प्रवापनारायण मिश्र ने स्वयं अनेक पदों 
में खड़ी थाली का प्रयोग किया था। एक लोक-गीत के ढंग पर 
अलुसूया गाती है-- 

“स्यारी ने पाया; पिग्र मत साया> क्‍या दी विपाता ने छोग मिलाया ।? 

लाबनी लिखने मे खड़ी थोली के प्रयोग का पहले से दी चलन 
था। अब पुराने लख्खक भी नवयुवकों का साथ देने लगे। 'अम्विकादत्त 
व्यास ने खट्दी घोली में अनेक कवित्त लिखे थे। शायद आधुनिक 
हिन्दी के भयोग से भक्ति रस मे भी एक विचित्र ओज़ आ गया-- 

“दाँत ढोड़ तोड़ तेरी दोहरी करेगा पीठ+ 
अमल कमन्न ऐसी ओंखें मुस्कावेगा। 
कानों की भी ताकत मबूद छेगा कोक्ष्मार, 
गाल पिचका के घर गईन हिलाबेगा।॥। 


कपिता--बड़ी घाली और श्रजभाषा श्द्ृ 


आम्वादत्त. मालिक फो 'भूला क्यों भटकेता है, के ज 
39:48 कौन जाने कप्न तेश काज् सुँद बायेगा। 
जोबन के मद में न भूलना 'कमी तू यार, | 6 * 
« /.. रहगा » सचेत' एक रोज चोर- आगेगा॥! 
... उसने कब्रियों में खड़ी योली फो अपनाने वालों “मैं प्रेमपन भुख्ये 
थे । अम्बिकाद'त- ज्यास फी तएह और घार्दा के युग में 'सनेही” और 
“प्वितेपी! की तरह 'इन्होंने खड़ी दोली में कयित्त हिस थे। नीचे का 
क़वित्त भारतेन्दु के ,/नगंद दमाद अमिमानी” बाजी भावना का 
'उदाहरुण है। ::: :5+ 
“कर्मे जो हैं वाइते नियाहते हैं: प्रेमपन . ८ 
/, ५ , » उन -दिलदारों से ही मेल मिला लेते हैं।. 
-दूर छुठफार देते  अमिसानी पशुश्रों को - 
».! - शुनी खजनों की सदा नेह-नाब खेते* हैं ॥ 
_भ्राप्त ऐसों देखों की /करें तो कहो केसे * 
महाराज बज्यज के पद सेते हैं। 
मगमानी करते म' डरते . तमिक + नीच 
ध लिन्दकों के सह पर “खेजार घूक देते हैं ॥? 

» प्रेमघनजी की भावना कुछ आवश्यकता से अधिक उदात हो गई 
है। “आनन्द “अरुणोदय,” जिसमें सासतवासियों के नव जागग़्ण फा 
चर्णन है, खड़ी थोली में है। इतक्रों अन्तिम रचना , “मर्यंफ महिमा! 
भी जो इन्होंन अपने माती के मनोविनोद के लिये लिखी थी, उसी में 
है। इसे इन्होंने सं० १६७६ में लिखा था,जब भारतेन्दु-युग को पीछे 
छूड़े हुए काफ़ी दिन बीच चुके थे। _- 

. उथ के लेखकों ने खड़ी बोली में काने और उच्चकोटि की स्वता नहीं 

की | इसका कारण रपन्‍ष्ट है। उनकी साव-व्यक्नना का प्रधान माध्यम 

अ्जभाषा धी। यद्यपि उन्होंने इस बात का अनुभव किय्रा था किगयय 

और पद्य भे दो भाषाओं या चोलियो का अयोग असुचित है, फिर भी 

अजमापा के विशाल साहित्य, उसके ऐतिदासिक महत्व, शौर उसकी 
श्र 
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सससता के काणए ये उससे शीघ्र ही पीछा नहीं छुड़ा सके। भारतेन्दु 
ने खड्ी बोली में नये प्रयोग करके इस बात का प्रमाण दिया था कि वह 
फबिता की भाषा में परियर्तन चाहते हैं । खड़ी बोली में तब जो भी 
कबिता लिखी गई, उसे पढ़ते हुए आज एक विचित्र आनन्द का अमुभव 
होता है। एक नये साध्यम में ये मद्दान लेखक अटपटा रहे हैं । परन्तु 
अतिशय सतर्कता के नीचे उन्होंने अपने आपको दया नहीं दिया। जो 
सच्छन्दता उनके गद्य में दे, उसकी छाप उगकी कविता पर भी है । 
उनका महत्व इस वाद में है कि उन्होंने आँखों पर प्रज्मापा-प्रेम फी पट्टी 
ने बॉवकर गद्य की मापा में भी प्रयोग किये। उन भयोगों ,से नयी पीढ़ी 
फा मार्ग प्रशप्त हुआ। राय देवोप्रसाद पूर्ण आदि ने उन प्रयोगों को एक 
निश्चित रूप दिया। श्रीधर पाठक की रचनाएँ भी बहुत छुछ प्रयोगात्मक 
हैं और शायद भाषा-सम्बन्धी अयोग करने के लिये ही उन्दोंने संस्क्तत 
और अँप्रेज़ी से अनुवाद किये थे । फिर भी उनकी वाणी में नये युग फा 
स्वर रपष्ट सुनाई बेने लगता है, घह स्थए जो दिन पर दिन पुष्ट होता 
चला गया-- 

“बन्दनीय यह देश, धददों के देशी निज्र श्र्िमानी हों। 

बाघवता में बेँघे, परस्पर परता के अशानी हों॥ 

निरदनीप बह देश, जहाँ फे देरी निज अश्ानी हों। . $ 

सब्न प्रकार परतम्त्र, पराई प्रमुता के अभिमानी हों॥?! 

इसी स्वाप्रीनता प्रेम को आगे बदाते हुए नवीन कवि ने लिखा था-- 
£जिसको न निज ग्रौस्व तथा निज देश फा अभिमान है । 
बह नर नहीं हे, पशु निशा है और सखवक समान दै।[? 


.. पदों पर दम भाखेन्दु-युग से विदा जेकर आधुनिकत्युग की सीमा- 
रेखा ७ पास आ पहुंचते हैं । 


भारतेन्हु-युग भर उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तार्ड 


संसार के इतिद्वास में उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध का मदस्वपूर्ण 
स्थान दै। कार्ल मार्क्स,, डारयिन, भारतेन्दु, इश्वस्चन्द्र "विद्यासागर, 
डाल्स्ठाय आदि मद्दापुरुषों ने काल के इसी भाग में अपना त्याग और 
लपस्या का जीवन वितवाया था। इन वैज्ञानिकों, समाज-सुधारकों और 
साहित्यिकों ने सानव-विकास के मार्ग में 'अड़ी हुईं बड़ी बड़ी शिनाओं 
को अपने सबल हाथों से देलकर एक ओर कर दिया । याद के लोगो ने 
आकर उसी मार्ग फो,पीट-पाटकर बरावर किया और उसको जनसमूह 
के चलने योग्य घनाया। जन्नोसर्ची शताब्दी फे उत्तराद्ध! से दी आधुनिक 
थुग का आरन्भ द्वोतः दे, उसको नीचे .इन्दीं मद्दापुरु्षों फे द्वाथों डाली 
गई हैं। इतिहास इस बात का साज्ञी है फि उन्हें इस फाम्त में सद्यायता 
मिल॒ना वो दूर रहा, उल्टा ईटॉ और पत्थरों की चौछार दी सदनो पड़ी । 
काले मार्क्स इहलेंड में दी पूजी पए अपनी असिद्ध पुस्तक लिख रहा था 
परन्तु तब के अँभ ज़ साहित्यिकों फो लेसे इस दाद का पता ही नहीं था. 
कि उन्हीं के बीच आधुनिक युग का सबसे बड़ा ऋ्रान्तिकारी कोम कर 
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रद्दा हैं। पिलियम मौएस ने अवश्य समाजवादी सिद्धान्तों के अचार में 
और मझदूरो के सद्अठन मे भाग लिया परल्तु उसके और सच साथी सोते 
ही रहे। ऑस्कर वाइल्‍ड जैसे लोग जा समाजवादी दो गये, अगर न भी 
दोते तो छुछ बुरा न था । 

हिन्दुस्तान में सच्‌ ५७ के पहले रीतिकालीन परम्परा का जोर था। 
यह चह्द संस्कृति थी जो समाज को निकम्मा बनाये थी और जिससे 
फायदा उठाकर अँग्रेद्ध दिम प्रति दिग अ्रपना शाज्य-पिस्तार करते चले 
जा रहे थे। इस परम्परा का मुसलमान राजदरवारों में ज्यादा जोर होना 
स्वाभाविक था। जब उस सात्राज्य की सीबें दिलमे लगी, यहाँ सके कि 
उसकी ई'ट से ईंट घजने लगी तब भी उनके दृश्य से घह चेन की बन्सी 
ने चूटो। विज्ली और लखनऊ के द्रबारों में रन्डियों, भाँढों भऔर शायरों 
का जमघट लगा रहता था। एक दिन वह महल ढहकर गरिए पढ़ा; 
लखन ओर दिल्ली फीघुलबुलें उड़ गई और अपने लिए दुए-दर 
श्राशियाने खोजने लगी। लाखो किसानों का रक्त वहा | महारानी 
पिकटोएिया का साम्रान्याभिपैक हुआ | नयायी को अन्त हुआ | लोगों ने 
मुख की साँस ली। रामपुर और देदसबाद में फिर युलघुलें चदफने 
लग 
... हिन्दी लेखकों में एक थे सितारेहिन्द, जब किसो को अपनी 
छ्षेखनी पए शान चढ़ाना होता, यह उन पर दो चार बार कर चैठता ! 
अपेग्डु प्रिटिश सरकाए के कोपमाजन थे। इनकी पत्रिकाएँ परीदना 
सरकार ने बन्द कर दिया था। वह एक बड़े अमौर घराने मैं पैदा हुए 
थे पस्तु उन्होने बैलगाड़ो में बैठकर देश को घास्तविक दशा देंखी थी। 
वाद-पीद्ितों के लिये उन्होंने द्वाथ में नारियल केकर. सीख भागी थी। 
इसलिये यह युग-साहित्य फो जन-साहित्य बनाने में सफल हुए । 

- जिन परिस्थितियों में भारतेन्दु और उनके साथियों फो काम कुरा 
पड़ा, वे अनोखी थीं। सबसे पहले उन्हें अपनी भाषा के लिये ही लड़ना 
था। सरकारी अफुसरो के सीखने की भाषा उर्दू निश्चित की गई थी । 
जब अफसर उदू सीखेंगे तो उनके मातद्॒द दी हिन्दी सीख कर वया 


मारतेग्दु-युग और उन्नासर्यी शताब्दी का उचराद्ध 


हा 


फरेंग । फर्नल दौजरायड ने लाहौर में उ्दू मुशायरों के ल्यिं 
स्थापित फी थी जिसमें हाली भो फविता पढ़ने जाते थे। ऐ:ल 
“हिन्दी में कोई नहीं हुईं। भारतेन्दु ने .“तदीय समाज” स्थापित की थी 
लिसमें सदस्यता (फी एक शर्वे रबरेशों वस्तुओं के व्ययद्वार की थी।- 
इस्थ्रिन्ध को भारतेन्दु को उपाधि हिन्दी-भाषों जनता ने दी और घह 
नाम ऐसा चला फि सरकारी मुलःग्मा द्वोने पर भी' “सितारे-दिन्द/ 
प्यमक फीकी पड़ गई | मारतेन्दु.अपने जीवन के अन्तिम दिनों में मोह- 
ताज हो गये. थे। भारतेन्दु की झत्यु ३५ वर्ष में हो गई फिर भी उन्होनेः 
आधुनिक दिन्दी की बहुत मजबूत नींब डालकर उस पर ,जन-साहिल्य 
का एक सुन्दर भवन,निर्मित कर दिया । $ 
भारतेन्दु संरक्षत के महान पस्डित थे। स्वामी, दयानन्द से उन्होंने 

स्लोहा लिया था और सहज उदारता से उनकी समाज-सेवा की प्रशेन्‍्सा 
भी की थी। इश्वरचन्द्र विद्यासागर ने जब शकुन्तल्ञा नाटक का सम्पादन 
किया था तब यह भारतेन्दु के यहाँ ठहरे थे और पही “अमभिज्ञान-' 
आकुन्तल” फी पुरानी प्रतियों देखो थीं। उन्दोंने शबुल्तला नांटक का 
सम्पादन करके उस भारतेन्दु को समर्पित भी किया था। परन्तु घांद को 
शायद प्रकाशकों को यदं ' न रुचा;- उन्दोंने उस समर्पण को निर्काल 

, डाला । उनफे विशाल पुस्तकालय के लिये भारत स॒स्‍्कार एक ल्ञाख रुपया: 
दे रही थी परन्तु उन्होंने अपना पुस्तकालय बेचना उचित न सममा |# 
संस्क्षत के पणिडत होने और नित्य प्रति पण्डितों की सद्भति होने पर भी 
अन्दरैनि अपनी भाषा में परिडताउपन गहीं आने दिया। बह जन-भाषा 
और जन-साहित्य की स्मावश्यकता सैममते थे; इसलिये भाषा को उन्होने 
चैसा ही रूप दिया साहित्य सामाजिक बिकास का एक साधन है, 
इस बात फो उन्होंने खूब अच्छी तरंद सममा था) इसलिये बह साथु 
दिन्दी में. ही जंन-साहित्य की सनना से सन्तुष्ट न हुए उन्होंने द्दिन्दी 
छेखकों के सामने इस बात का अस्तावं रखा कि वे उत्तर सारत की डय- 





« अत्रजरत्तदास--मारतेन्दु हरिशचतन्ध पृष्ठ धुथरे 





(ई आरतेन्डु-्युग 
भाषाओं में भी राजनीतिक और सामानिक चेतना फैलानेवाला साहित्य 
रुवे ॥ राजनीतिक और सामाजिक ध्येय को लेकर प्रामीण घालियों तथा 
साथु भाषा में साहित्य रचने की बात को सबसे पहल स्पष्ट शब्दों मै 
भारसेन्दु ने ही लिखा था। भारतेन्दुन्युग की यद्दी सबसे बड्ढी खूबी है; 
बह जनता का साहित्य है) उसकी भाषा न दरबाएं की है, न सरकारी 
अफसरों और फचदरी के मुदररिरिं की ! बह जनता की भाषा है, किसमें 
अत्यधिक प्राम-सम्पर्क के चिह भले हों, नागऐक घनाव सिंगार और 
टोरटाप का अभाव है। उस पर बी और शजमाषा की गहरी छाप 
है और जितनी ही मदर यद छाप होगी, भाषा उतनी ही सवल दोगी। 
जो लोग फटने हैं कि हिन्दी का जन्म एक शुद्धि और वद्प्कार की इस 
मारना से हुआ है कि उसमें से सब विदेशी शब्द निकाल दिये जायें 
और संस्कृत के शब्द हँस दिये जायें, उनसे निवेदन है कि भारतेन्डु, 
प्रतापनारायण मिश्न, राधाचरण गोस्थामी आदि लेखकों ने ही। हिन्दी का 
उसका आधुनिक रूप दिया है। एक यार उनकी रचनाओं को पढ़कर 
देखिये कि उसकी भाषा में विदेशी शब्द अपनाये गये हैं या उनका 
बह्ष्काए किया गया दे । 
बह कौन-सी बस्तु है जो भाषा को वल देती है. और साहित्य फो 
मद्दान, घनाती हे ? जन-सम्पर्क से भाषा सबल होती दे और साहित्पिकों 
के त्याग और साथना से साहित्य मद्दान्‌ द्ोता है। भाषा की यह 
सबतता 'और सादित्य का यह महत्ता उन लोगों को नहीं भावी जो 
समाज में पिशेपायिारों की गद्दी पण बेठे हैं, जिन्होंने दूसरों फी कमाई 
पर अपनी चनावटी संस्टृति का मइल बनाया है, लो साधारण जनता 
से दूर उसी में अपने आपको बन्द किये हुए हैं। लक्का कबूतर से ये 
क्लोग उनकी मिठ्ठी से सनी हुई देद्द पर उंगली उठाते हैं जिनकी बदौलत 
उनके कपडे सफेद हैं। ये लोग भी सममते हैं, हम सभ्य दें! इनके 
विशपाधिवारों को छरा भी धका लगा कि ये सेरकृति और सम्यता का 
*- नाग चुलत्द करने लगते हैं । 
चालहृ-प्ण भट्ट, कार्तिका्साद खब्ी, प्रदापनारायण मिश्र आदे ने 


कं 


भारेर्दु-युग और उन्नीसर्यी शताब्दी फा उत्ताद्ध न 


जिन परिस्थितियों में रहकर साहित्य और समाज-की सेवा मेँ 
ऐसो कद्ामी दै जो निराश और निरुत्साद सादित्यिकों को बके ५७५ < . 
आखतेखु और उनके साथियों मे कलकत्ता, चम्बई और लाहौर के यीच 
मे पत्र-पत्रिकाओं का एक जाल सा विद्या दिया । इन पत्रों ने जन्तता तक 
मयी राष्ट्रीय चेतना पहुँचाई। बंग-संग और कॉमस के आन्दीलनों के 
पहले इन्होंने अपने साहित्य “हाय स्वदेशी: का अचार आरम्भ किया । 
इस लोगों को म तो सरकार से सहायता मिलती थी थौए भ घड़े बड़े 
राजा मद्दाराजा : उन्हें मुट्ठी मर भरकर स्वर्ण-सुद्राएँ दे देते थे. परन्तु 
इसका परिणाम यदद हुआ कि यह थुग भारतीय साद्वित्य का सबसे 
सचेत युग है । हे ३" है 2 
इन लोगों को प्रिटिश शासकों फे विरोध फा सामना करना था। 
अपने दी समाज के ये लोग जो सरफार फे पिटू, थे, उनके लिए श्र, 
से श्रधिक भयंकर थे । मुग्रल साम्राब्य फे अन्त होते पर अपनी एक 
श्रक्षम संस्कृति, की रा में लगे हुए इछ भर लोग थे जो हिन्दी से रुष्ट 
थे। इन विरोधों से अधिक समाज के श्रन्ध-पिश्वासों और साहित्य के 
बरबारो संस्कारों से मोर्चा लेते में 'कठिनाई थी। लेखक स्थयं इन 
संस्कारों से धरी न थे पजन्तु ये विचारों में स्वाथीन थे; समाज्नदेत उनका 
लक्ष्य था, इसलिये जिस यात फो समाज-पिरोधी समझते थे, उनको 
निन्‍्दा करने में दिचकते न थे। दरबारी संस्कारों की यट्ट छाप उस समय 
के अन्य साहित्यों पर और गहरी प्रिल सकती हे, पएललु जो उदार , 
सामाजिक भाषना, जो उप्र राजनीतिक चेतना इस साहिस्य सें मिलती 
है, वह उस समय के अन्य साहित्यो में दुलेम है। यद्द साहित्य 
भाग्तीय जनता के अधिकारों की लड़ाई से जुड़ा हुआ है, इसमें हमारे 
रोप, हमारे स्नेह, दसारे त्याग की भावनाएँ स्पन्दित हैं। यह उन लोगों 
का साहिल्य है जो पेतीस छत्तीस साक्ष को आयु सें अपने प्राणों की 
छोली खेलकर चल दिए, जिन्होंने अपने दीर्ध जीवन को छुछ घने वर्षों 
में केन्द्रित कर विया। उनकी वद्द आहुति अम्निशिखान्सी आज भी 
परश्यलित है; हिन्दी भाषा और साहित्य को उससे ब्याज भी जीवन और 





रे भारतेर्डुन्युग 
प्रकाश मिल रहा है। 

हिन्दी में भारतेस्दु-युम फो फिर ज्ञान फी आरूरत नहीं 
रस युग मे रद रह ई जिसको समस्याएँ उसी ढंग की होने पर भी अधिक 
पेचीदा ६ं। परन्तु आज़ को समस्याएँ उसी ढक्ष व हैं, इसलिए ऐति- 
हसिक रप्टि से हमे इस बात को ज्ञानना चाहिये झि तब के लोगों ने: 
उन्हें फिस तरह सुलझाया था । छनता की भाषा में जनता के लिए ' 
साहित्य लिखते फो समस्या हमारे सामने आज भी दे । उसी समस्या 
को भारतेन्दु-युग के लेखकों ने बड़ी अच्छी नरह हल फ्रिया था। हम 
उनसे घहुत चुछू मास सकते है। प्रगति सभी सम्मय हे जब इम अतीत 
फी गति समझ लें । जहाँ तक पद्द थद चुका है, उससे अपो यदने में 
प्रगति हैं। भास्तेस्दु-युग को फिर लौटाने की थ्रायश्यक्ता इसलिए नहीं 
है; दस उससे आगे बदना है । फोल्टू फा बैल एक ही जगदद घूमा करता 

इस तरह चई मोल चल लता है उसमें गति हि परन्तु प्रगति 

नहीं। है + प्रगति के लिए श्तोत और अनागत का क्रम वेंधा रहना 
चादिए। भाखेन्दुन्युग का साहित्य पढने और उससे यित शित्ता 
लेने से प्रगति का यह क्रम सना झेगा। 





: - यार हरीचन्द की कहानी रह जायगी 


श्राधुनिफ हिन्दी साहित्य के पितामद भारतेस्दु दृरिध्यन्द्र को 
पिश्वास था कि उनका, शरीर न रहने पर लोगों की ध्चान पर उनकी" 

४ कहानी रह जायगी। इसमें सन्वेह नहीं कि उनका जीघ्रन एक कहानी 
था, कहानी की तरह स्वयं अपने में साहित्य था; मस्ती, अनूठापन, 
सच, कुछ , कल्पना--कहानी की ये सब विशेपताएँ उसमें थीं,। जिनके 
पिता के ब्याह में कुओं मे शकर घोल कर शर्वत बना हो, जो बाप-दादों 

सम्पत्ति को “वर्याव करने” की चुनौती दें चुका हा, जिसका घर * 
साहित्यकारों के सम्मेलन का सभामवन हो, जिसने 'अपने चारो तरफ 
घालक्प्णभट्, प्रवापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी, श्रीमिवासदास, 

- फाशिनाथ आदि लेखकों का व्यूह रचाया हो, जिसने कवि-वचन-सुधा 
से लेकर सारसुधानिधि तक पचीसो अखबाएं और पत्रों से हिन्दी में नयी. 
हलचल मचादी हो और स्त्रय॑ नाटक, “निबन्ध, कविताएँ, व्यास्यात, 
झुकरियों आदि से अपने युग को चमत्कत फरके ३६ साल की अवस्था 
में दी अपनी जीवन-लीला समाप्त करदी हो--दर असल उसका, जीबरन 
फढ्वानी न दोगा तो फिसका होगा * 


श्‌छ० भारहेन्दु-युग 


भारतेस्दु की मविप्यवाणो सही घधी-- प्यारे हरीचन्द फी कहानी 
रद जायगी ।" 
उनके नाम के साथ “प्याएं” शब्द देखकर उनको पुस्तकों के 
समपेण याद आ जाते हैं, जैसे "होली" में--/'प्यारे, ् 
कहाँ चते,? इधर आओ | त्योद्ार घर का करो । देखो, दमने दोलो 
के कुछ खेल इन पन्नों में लिखे हैं, इनस जी धदुलाओ ॥" है 
उनका व्यक्तित्य बहुत ही प्यारा था, इसकी तसदीक उस जमाने के 
सभो लेखकों ने फो थी। इसलिये नहीं कि हररिश्विन्द्र दूध के धोये थे या 
सब के सामने गऊ बने रहते थे, चल्कि इसलिये कि उनको सिघाई में 
मी एक वॉकपन था और उनके बॉकपल में भो एक सिधाई थी। कितना 
अच्छा कद्दा था, उन्होंने अपने बारे में-- 
“सीधे सो सीधे, मद्वावोंके हम वॉकन सो, दरीचन्द्‌ नगद दमाद 
अभिमानो के ।७ 
अगर हम करें कि भारतेन्दु फा व्यक्त्यि “महाव" था तो यह 
“महान” शब्द “प्यारे हृरीचन्द” फे व्यक्तित्व के आगे घठिया मालस 
होगा | चद्द “भद्दान? दिखना चाहते तो उनके" पास साधनों की फरमी 
नहीं थो, अ्रच्चा खासा ग़ुरुइम कायम करके बह जमाने पर सैब ढाल 
सकते ये । लेकिन जेसे अपने नाम “दस्थ्रिन्द्र” को घिस कर उन्देनि 
+इसीचन्द” बना ढाला था, वैसे ही राध और गुरुडम के जितने साधन 
थे, उन्हें. भी विसकर उन्होंने अपने को जनसाधाएण में मिक्ना दिया था। 
थही कारण दे कि अपने जम्ताने के तमाम लेखकों और सादित्यक्ारों 
के लिये चद एक प्रेण्णा धन गये। तब से अब तक जितने मह्दान, 
सादित्यकार दिल्दी में हुए हैं, उनमें से कोई मी दूसरे लेखकों के हृदय में 
ओऔर पाठकों के भी--चह. स्थात नहीं बना सका जो प्यारे हरोचन्द ने 
३६ साल की मामूली अवस्था में चना लिया या 
भारतवेन्दु के जोचन में असंगतियाँ थीं, उसमें अ्न्तर्दिशिध थे।* 
अमीचरद के घराने फी परम्परा से एक नयी परम्परा टछ्वर ले रही थी। 
दरवारी संग्कृति और सजमक्ति से देशमक्ति और जनसंस्कृति फी नयी 


च्यारे हरोचर्द कौ कद्ाती रह जायगी शक 


परम्परा टयार के रही थी। इनका परस्पर पिरोध जैसे भारतेर्दु के जीबम 
में ऋलकदा दे, बेस दी उनके साहिस्य में भी ! कहना चाहिये उस युग 
की समूची सादित्यिक प्रक्रिया में यह टढर मौजूद दे। हु 

भारतेर्दुलयुग को सादित्यिक प्करिया में ठुझ नत्व गेसे थे जो मरण- 
शीह थे और थे नप्ट हो रहे थे; दूसरे सत्य ऐसे थ जो विकासोमुख थे 
और विकसित भौर यल्लबित दो रहे थे । दरवारी परम्पता और रजमफि 
ऐेसे ही मण्णशील तत्व थे। ५ 

भारतेन्दु के साहित्य में मायिका-भेद बाजी शन्लाति परम्परा काफी 
जगह पेरे हुए है, लेकिन घह पत्त और घदम दे और साहित्य की धारा 
फो प्रशस्त करके आगे बढ़ाने में असमर्थ दै। इसका सामाजिक आधार 
चह्द॒ सामन्तवर्ग था जो शव अँग्रेफी सातम्राज्यवाद का मुख्य स्तम्भ 
बन चुका धा। * 

, इस निपट प्रतिक्रियाचादी आधार पर साहित्य की सजीब लता का 
प्रिकसित और पल्लमित होना असम्भव था। धीसर्षी सदी में “परम्परा! 
के माम पर इसके भो समर्थक रद्दे हैं जो किसी राजा या राजभमुस के 
मनोरंजन के लिये फलम का कम्ताल दिखाते आये हैं। उनके आभय-' 
दाताओं को तरह उन्रकी यह साहित्यिक 'परम्परा/ भी मौत फी घड़ियों 
गिन रही है.) यद्द धाण सामाजिक और सांस्कृतिक जोवन के इतने' 
विरुद्ध है. कि पिछले प्यास यों में हर: समर्थ खेखक उसका क्रिरोघ 
करता हुआ ही आगे चढ़ा है। न *+ 

* इसी के मिलती जुलती राज़मक्ति वाली परम्परा है जिसका आधार 
के वर्ग थे जो साप्राज्यवादी शोषण में हिस्सा ढेशर उससे पाले पोसे 
जाये थे । , पुराने सामन्तों, नये जमींदाएँ के अलावा उच्च पूँजीवादी यर्ग 
से जिताब घंरग्रैरद पाने चाज़े लोग मी इसमें शामिल थे। यह भी एक 
मस्णशीजल परम्परा थी क्योंक्रि इसका सामाजिक आधार साम्राज्यवादी 
शोपण का कायम रहना था जिससे देश की वहुसंख्यक जनता दिन पर" 
दिन बवाह होती जाती थी। यद परम्परा उस जमाने में महारानी 
विक्टोरिया, प्रिन्स ऑफ पेल्स आदि की सारीफ में प्रकट द्वोती थी। 


; ज्र भारतेर'ु-युग 


चह. याद्‌ रखना चाहिये कि गदर के चाद अग्र जो के वादों से शुद्ध 
सच्चे देशभक्त मी उनके चकमों में आ गये थे और सममते लगे थें 
कि पुराना अध्याय खत्म हुआ और अब ये परिचिम के ज्ञान-विज्ञान 
से लाभ उठा फर उन्नति कर सकेंगे। लेकिन जय उन्नीसबीं सदी के 
उत्तरार्ध में एक के वाद एक अकाल में लाखों किसान मरने लगे और 
बर्मा से लेकर श्रफ्रीका तक अँग्रज़ अपने सात्राज्य-विस्तार के लिये 
युद्ध चलाते रहे तव इन लोगो के धरम टूटने लगे और ये अँग्रणी राज 
औए उसके समर्थकों के क्र दुश्मन दो गये । 
राजभक्ति फी “परम्परा” फो घोसवीं सदी में अपनाने पाले लोग ये 
है जो बर्गृर श्रमरोकी साम्ाम्यवारियों को स्वतस्त्रवा का रक्षक फरार देते 
हैं, जो हिन्दुम्तान का वेंटबारा करके कत्ले आम रचाने वाल श्रेत्रेजों 
को, मलाया में घम वस्साने वाले अँग्रेझों को, आजाद चीन और 
सोबियत यूनियन के खिलाफ फौजी साजिशें करने वाले अँग जो को, 
कोरिया फी जनता को खून बहाने में अमराकियों के मददगार 'ँसजों 
फो हिन्दुस्तान का सथा दोस्त और जनतन्त्र का सच्चा हिमायती पहकर 
चोपित फरते हैं। ये लोग अँप्रे जो के पुराने ममफखवार देशी नरेशों को 
“देशभक्त” फह्दू कर उत्तके गुन गाते हैं और आएादी फे तीन पर्षों में 
१,७८८ याए फायएंग कराने घाले, ३,७८३ आदमियों की जान लेने: 
चाले और ६,३८२ को घायल करने वाले पूँजीपवियो के भ्रतिनिधियों को. 
हिन्दुस्तान के अ्रद्टिंसाबादी उद्धाएक कह कर.पेश करते हैं । * 
यह पएुपण मरणशील है और मर रही है, इसलिये कि अमर जी 
पूंजी, उससे गठबन्धन करके उसके सहारे पनपने वाली घड़े पूँजो- 
पतियों की पूँजी और राजा-पुख सम्प्रदाय बढ सगूचा सामाजिक 
आधार मएएशील है और मर रहा है। जिस सामाजिक व्यपस्था से 
करोड़ो आदमी अकाल और मुखमरी का सामना करें, जिस व्यवस्था, 
ने भारत के करोड़ों मर-मारियो को निरक्तरता के अन्धकार से डाल फर 
उनके सांस्कृतिक विकास -का रात््ता, वन्‍्द कर रख़ा हो, घद्द व्यवस्था 
कितने दिन टिक सकती है ? और इस व्यवस्था फो अचल बनाने के 


ध्यारे दरीचन्द की कद्दानी रह जायगो इंड्३े 
लिये साहित्य में ' कॉमनवेल्थी और कॉम सी नेताओं की स्तुति का क्रम 
कब वफ चल सकता है ? 
'“” जाधाब्यवाद की हिमायत करने वाली परम्परा आज पूरी तरह 
जनता से अलग दो कर अपना जन विरोधी राष्ट्र विरोधी रूप संच पर 
ज्ञादिर कर रही है। ४ 
भारतेन्दु-युग में दरबारी संस्कृति” और राजभक्ति की परन्परा एफ 
मरणशील परम्परा थी। सामाजिक बिकास के नियमों ने उसे आज 
दम सोड़ने पर मज़बूर कर दिया है. | पु 
/# अगर भारतेन्दु के जीपन में या उनके युग के साद्टित्य में यह 
मरणशील परम्परा होतो या उसने अपनी विरोधी जनवादी परम्पण 
'को कुचल दिया होता तो हम भारतेरदु और उनके युग को दूर से ही 
ज्मस्कार' करते और उस युग हा तोड़ कर अपना भया रास्ते 
बनाने में सर्म जाते । कक 
+. ज्षैकिन हकीकत यह है कि अज्ज के केखक उनवादी साहित्य फा 
नया' रास्ता यना 'नदीं सकते अगर ये भारतेन्दु-युग की' साम्राज्य 
विरोधी सादित्यिक परम्परा से” अपरिचिव रहें । अगतिशीस सादित्य का 
निर्माण हवा -मैं सदी हो सकता, ग यूँ किसी देश में उसका निर्माण 
हुआ है हममें प्रगतिशील साहित्य रचने को कितनी जगह है, -इसफी 
एक बहुत बड़ी कसौंदी यद्ट भी है कि अपने पिछले ' साहित्य की 
जनबादी परम्परा 'को हमने 'किस दहृद तक परखा ,और श्मपनाथा है 
और उसे आगे वढ़ाया है. । हु 
जो लोग पिछले साहित्य की जनवांदी परम्परा से पेखबर रह कर 
नया साहित्य रचने में मशगृल्न हैं, बे उतना दी सराहनीय छत कर रहें. 
हैं जितना ये लोग जो दिना नींव डाले दीवाज़ खड़ी करने कौ 
, फोशिंश करे हैं मद 
जो लोग कहते हैं कि भारतेन्डु युग के साहित्य की : कोई जनवादी 
परम्पप नहीं है, या बह: परम्परा घटिया और “अशाश्वत” हे या 
भाएतेन्द्ु फो 'ठोंकपीट कर प्रगतिशो्त थनाना कुछ आलोचफकों का फासत 





(०2 भारतेन्दु-युग 


है, वे दर असल सादित्य में ज़नतन्त्र विरोधा परन्‍्पस के समर्थक हैं 
और उस युग की नवीन साम्राज्य विशेधी चेतना को _इसोलिये 
अस्वीकार करते हैं कि बह उनके दकियानूसीपन से मेल नहीं 
खाती । 

भारतेन्दु-युग की जनवादी परम्परा उस जमाने की दिन-पर-दित 
उप्र होती हुई जनता की साप्राब्य विरोधी चेतना का दुर्पन है । अकाल, 
जुखमरी और टैबसो ने जनता को खुद उसके अनुभव से यह सबक 
सिखाना शुरू कर दिया था कि अँग्रे जी राज का मतलब है, सामाजिक 
और सांश्कृविक जीबन की तथाद्दी । बिना इस राज से छुटकारा पाये 
किसी भी तरद फी उन्नति/असम्भव है. | ग्रद चेतना उच्च बर्गोंफी 
नहीं थी जो साम्राज्य के आसरे,इश्नति का सपना देखते थे; यह चतना 
समाज के साधारण लोगा, खास कर किसानो में उमर रही थी जिन 
पर साम्राज्यवार्दी जुओं सर्व. फेंघादा भाए डाले था। इसका सथृत 
भातेन्दु-्युग की साहित्यिक सेकेगओं की प्रिपय बस्तु ही नहीं हे, 
बल्कि सादित्य के रूप भी हैं जा शाम जतता में लोकप्रिय ये और 
प्राम-संध्कति के आधार पर रचे गये थे। जो लेखक सामयिकवा से 
दूर रहकर “शारवत”साहिस्य रचने में लगे हुए हैं, वे इन जन-संस्कृति 
के रूपों से छुणा करते हैं। इन रूपों फी लोकप्रियता उन्हें. छिछलेपन 
का सयूत मालूस पड़ती है! 

अगर हम भाएहेस्दु-युय के समूचे सादित्य पर नजर डालें तो 
देखेंगे कि उसका टिकाऊ दिससा वह नहीं है जो सामयिकता से दूए है, 
जो सध्यकालीन दिपय बसस्‍्तु और रूपों को दो साहित्य की पराकाप्ठ 
मानता ई, धल्कि उसका सबसे टिफाझ और सज्ञीब दिस्‍्सा चह है जो 
घुराने रूपों में सामयिकता को नदी पिपय बस्तु भर रहा था और 
नयी सात्राज्य विरोधी चेतना के अनुसार साहित्य के नये रूप भी 
गढ़ रद्दा था। 

मिसाल के तौए पर पुएने रूपों में फाग और आत्दा यगेर ये 
जिनमें कवि अब नयी बस्नु दाल रहे थे जैसे यह होली-- 


घ्यारे दृरीचन्द की कद्दानी रद जायगी श्ज्ड 


*धइफ चाज्यों मरठ भिखारी को 
-कफेसर रंग गुलाल भूलि गयो,. .< 

को पूछुत न्िं पिचकार्री को । 
बिन घन अन्न लोग सब ब्याकुल/ 

भई कठिन विपत नर-नारी को । 
चहुँ दिलि काल परपो भारत में 

भय उपज्यों मढामारी को।” 

या भारतेन्दु की सनोहर, मनोरखक भुकरियाँ,--- 


- रूप दिखावत सरबस लूटे। 


कँदे में जो पढ़े ने छूटें॥ 

कप कठारी जिय में हुलिस। 
»,.. यों स्खि सजन नदिं सखि पूलित)॥ 

, नई नई वित तान सुनावे। 
, अपने जाल में जगत फँसाव॥ 

नित मित हमे 'फरे नलन्यूत! 
- क्यों सल्षि सज्जन गदिं फायून॥ 


: « भीतर भोतर सत्र रख चूत! 


दे - ईँसि दँसि के तन मन घन मूसे ॥ 
जादिर बातन में अति तेज। 
स्थ्रों सल्षि सञन बह क्रेंपरेज ॥ 


कुछ धिश्वविद्यालयों के प्रोफेततन और उनके मावहत काम फरने 
घाले रिसर्च स्फॉलरान का यह मत है कि भारतेन्दु-युग फे नये साहित्यिक 
जागरण का सबब झँग जी अमलदारी में अमन की जिन्दगी और अँग्रेजी - 
शिक्षा के असर से पेदा द्ोने बाली देशभक्ति थो। यानी द्विन्दुस्वान के 
लोगों को देशभक्ति सिखाने का टेका भी ऑँप्रेजों ने ले रखा था और 
अऑग्रे्य न आते तो यहाँ फे लोग यद भी न ज्ञानते कि देशभक्ति किस 
चिड़िया का नास है। कदना चादिये कि ऐसे ओफेसरों और रिसर्च स्कॉ- 
हर ने खुद देशभक्ति अँग्े जी फितायों से सीसी दे, इसीलिये वे भारतेरदु 


श्ष्छ्‌ भारतेन्दु-युग 


युग के व्यापक सामानिक आधार का और इस आधार पर पनपने बाजी 
साम्राब्य विरोधी साहित्यिक चेवना फो देखने'में असमर्थ हैं। इन पर 
भारतेस्दु की यद् गुकरी पूरी तरद्द फिट बैठती दे । 
रु गुरुबन फो बुरो बताते) 
अपनी लिचझी अलग पकानै॥ 
भीतर तत्व न भूठी तेजी। 
क्‍यों सखि सजन नि अन्ञरेजी ॥| 
/भोतर तत्व न, मूठी तेजी”--यद दाल उस समालोचना फा है जो 
मोदे-मोटे संस्कृत के शब्दों में पाठक को 'आतक्वित करने फे लिए लिखी 
जाती है लेकिन जिसका तत्त्व यहीं होता है. कि भारतेन्दु ने देशभक्ति 
अँग्रे जो शिक्षा से सीखी थी ! हे 
विद्यार्थियों के विमाग सें यह कूड़ा-फर्षठ भरने वाले झुर्च लोग, मौका 
पे, तो एक यार प्र जय को भी साम्राब्यवाद का पाठ पढ़ा सकते हैं। 
मैकलि'ने एक धार कट्दा दोगा तो होने उसे सौ बार दोहराया--“मिरा 
मुकफो बुद्द नहीं, जो कछु दे सो तोर।” ऐसे प्रोफेसर के लिए भाएतेन्दु 
ने अपने अदभुत निवन्ध “एक अदभुत अपूर्य र्रप्त” में पं* शीलदावा- 
नक्ष “नीति दुषण” की प्रशन्सा कस्ते हुए लिखा था “इनसे भीति तो 
बहुत से महात्माओं ने पढ़ी थी, परन्तु बेणु, वाणासुर, राचण, दुर्योधन, 
शिशुपाल, कस आदि इनके सुख्य शिष्य थे। और अब भो कोई कठिन 
काम आकर पड़ता है, तो अभ्रेज़ी न्‍्यायकर्ता भी इनकी अलुमठि लेकर 
आए चढ्ता दै।” * हे डक 
५ भासतेन्दु को अप्रे जी साहित्य से बेर न था लेफिन बे जानते थे कि 
अपना राज चलाने के लिये सावाज्ययाद पुछ ऐसे पहट्टशिष्य तैयार करता 
है. जो अँग्रेजियत में श्ेप्र को से भी आगे हैं। उन्हीं के लिये लिखा है 
ऑगरेजी न्‍्यायकर्ता मी इनकी अजुमति केने आया फरतेथरे। 7 
युग निर्माता भाततेन्दु अपनी जिम्मेदारी मदसूस करते हुए" साहित्य 
के नवे-छुएने रूपों को टटोकने में लगे हुए थे कि इनमें से फिन्हें अपनाने 
से साहित्य उन्नति करेगा । एक तंरफ उन्होने संस्कत के रूप ढ्ेकर “सत्य 


प्यार हराचन्द का कहाना रह जायगोा_ हा 


इृश्शिन्द्र” नाटक सवा था, दूसरी तरफ “बैदिकी हिंसा हिंसा म॑ सवति”, 
४अ्रग्घेर सगरी”,/ 'प्रेमजोगिनी”- आदि प्रहसनों में सये प्रयोग किये थे। 
उनके नाटक साहित्य की इन दोनों धाराओं पर नज़र डाज़ते दी पता 
छग.जायगा कि वे देश के साहित्यिक जागरण का आधार किसे बना रहे 
भै--यहाँ फी संस्कृति को या अरंगरेज्ञियत को । 2 

भारतेन्दु के प्रदसनों में उनके व्यंग्यवोण दो क्दयों पर खास तौर से 
छोड़े जाते हैं- एक तो राजाओं, पंडे पुजारियों और धार्मिक अन्धपिश्वासों 
पर और दूसरे अँग्र दी राज के कायदे कानूनों पर, उसके भूठे दायों पर,” 
साहित्य और संस्कृति की रहा के साम पर उनके दमन पर । कर 

इस ताटकों में हिन्दी साहित्य की साश्राज्यविरोधी,, सामन्‍्त जिदोधी 
चेतना व्यंग्य का फन उठा कर बार-बार अँप्रेजी राज और उसके आधार 
स्रामन्तशादी पर प्रद्माए करती है। 

“प्ारत दुर्दशा” में जो लोग: प्रेश-दशा पर .विचार करने के लिये 

दोते हैं, उन्हें पुलिस की बर्दी पहने हुए 'डिसलायल्टी” पकड़ ले 

जाती है और यह पूछने पए कि यह्‌ गिरपतारी किस कानून के मोत्तइत 
है हि देते हैं---/इद्ञलिश पालिसी नामक ऐक्ट छे दाफिमेच्छा नामक 
इफा से ।7 
 ““हँग्रे ज़ी हुकूमत संस्कृति की उन्नति किस तरह कर रहो थीं, उसका 
एक प्रमाण यद्द दे कि “कबि-बचन-सुधा”--ज्ञो कविता प्रधान पत्रिका 
थी औए जिससे भारतेन्दु का साहित्यिक जीवन भ्रकाश में आना शुरू 
हुआ था उस पर मी हुकूमत ने पावन्दी लगाई थी | * 

/ भास्वेन्दु युग के आरम्भ से ही साहित्थ की जनबादी परम्परा पर 
अँप्रणों को कृपा दृ्टि.पढने लगो थी । 

“आरत दुरदंशा? में इस घटना का- इवाला देते हुए “डिसलायल्टी” 
कहती है--/हम क्या करें, गवर्नमेण्ट.की पालिसी यही है । कवि-पचन- 
सुधा नामक पत्र में गवर्नमेण्ट के विरुद्ध कौन बात थी ? फिर क्यों उसके 
भकड़ने को हम भेजे गए ९! 

जनता के साथ क्ेखक भी अपने अनुभय से सीख रहे थे कि पे की 

श्र्‌ 


श्ड्द भारतेन्दुबयुग 


राज़ का मतलब है--जनवादी साहित्य और संस्कृति का दमन । 

पुज्षिस, फाबून, अप पी राज--भारतेन्दु को जहाँ मौका मिलता, इन 
पर फत्रतियाँ कप्तने से न चूकते थे। 

“अन्धेर नगत में घड़े कौशल से अति साधारण लोगों के चने और 
चूरन के लख्के जैसे रूपों को इस्तेमाल कप्ते हुए भारतेन्दु गे लिखा “चना 
दकिस सब जो खाते। सब पर दूना ठिकस लगाते 7 
आए-- 

“चूरन सादेव ज्ञोम जो. खाता | सारा हिन्द इजम कर जाता । 
सूरत पूज्ञिस वाले खाते। सब कामूत इजम फर जाते” 
+प्रेमजोगिनी” में भारतेरु ने काशी के पंडे-पुजारियों, गोसाइयों 
चरैरद की अच्छी खबर जी है। सामन्ती संस्कृति फे सड़े गछ्त रूपों के ये 
प्रतिनिधि कौन सी समाज सेवा कर रहे थे, इस पर धनवास ओर बनिता 
दास, जो रपय॑ “पंद्ियों” की तलए। में निकले हैं, यों बातें करते हैं-- 
वनिता०--“अरे भाई गोसाँंडयन पर तो ससुर सब आप भद्दरार 
पड़ी पवित्र होबे के वास्ते, हमका पहुँचायें ९ 
_ धन्न--“गुरू, इन सबसे का भाग बड़ा तेज दे, मालो छटें मेहररुपा 


चनिता5"““कुछ कहे की बात नहीं दे । भाई मन्दिर में रहे से स्वर्ग में 
रहे । खाए के, श्रच्छा पढिरे फ॑ परसादी से महाराज कही गाद़ा तो पहि- 
रबे न करिये, मलमल नागपुरी ढाँक॑ पहिएयि, अतरे फुके् केसर परसादी 
भीड़ा चाभो, सब से सेव की ल्यों, ऊपर से ऊू बात फा सुख अछ्षगे है ।! 

इसी के साथ पढ़िये, राधाचरण गोरबासों के प्रहसन--/“ठन मन 
धन सब गुसाई जी के श्रपंण” को, तो यह रप्ट हो जायगा कि भारतेरदु- 
युग की नयी चेतना जहाँ साम्राज्यविरेधी थी, ग्रदाँ.बह सामनन्‍्त विरेधी 
भी थी। बंद उस सड्ियल डॉचे को बदलना चाहती थी जिसने 
इिन्दुप्तानियों को '्ँप्रे जो का गुलाम बना एथा था। 

भारेन्दु ने एक व्याख्यान में बहुत सही कहा था--/कोई घर्म की 
ऑडड में, फोरे देख को चाल को आड में, कोई सुख की आड़ में छिपे 


प्यारे हरीचन्द' की कहानी रह जायगी श्ज्ध 


हैं। उन चोरों फो बहों यहाँ से पकड-पकड़ कर लीचो । उनको बॉ वॉच 
फए फैद करो |? 
यह किन लोगों को पकड़ कर फेद करने को तरफ भारेतेर्दु ने इंशारा 
किया है! « 
उन लोगों को जो घर में रहते हुए .घंरवालों के' दुश्मन ये, जो 
नीच स्वार्थों के लिये साम्राभ्यवाद फो शुलांगो फरने को तैयार थे। 
भारतेग्दु का आदेश इस समकखझवाएँं को फेद्र करें लेने फॉ था) * 
भारतेन्दु जानते थे, यद फाम आसान नहीं ह। इसलिए 
देशभक्तों से घलिदान और त्याग की माँग करते हुए. ये स्मरणीय' याकय 
फहे थे; हम इससे चढ़ फर कया कहें कि जैसे तुम्हारे' घर में कोई 
पुरुष व्यभिचार करने आंबे तो जिस को में उसको पकड़ फेर मासगे 
आर जहाँ तफ तुम्हारे में शक्ति होगी, उसका सेत्यानांश करोगे, उसी 
तरह इस समय जो-जो बाते हुम्हारे उन्नति पेथं की कोट हो उनकी 'जड़ 
खोद कर फेक दो | कुछ मत डरो | जब तक सौ दो सी मनुष्य बदनाम न॑ 
होंगे, जाति से बाहर न निकाल दिये जायंगे, दरिद्र' न हो आयेंगे, कैद न 
डोंगे, घरंच जान से न मारे जांयेंगे तव तक कोई' देश भी' न*सुधरेगां ? 
' भारतेन्दु ने अपने वाक््यों पर खुद आचरण फियो या । * हूं सार्व- 
जनिक समाए्यों, मेलों-ढेलों में जाफर नाटक दिखातेः थे; भांपण कंस्ते 
थे, जनवा को उत्सादित करते थ। समाज के ठेकेदारों ने। उन्हें 
/पक्रेस्तान” घोषित कर दिया था। रफ्ाचरण गोस्थामी को उनके  पिंता 
मारतेन्दु से मिलने नहीं देते थे, इसलिये कि भारतेन्दु के साथ बेटी 
भी किस्तान हो जायगा। नतीजा यद्द कि णघाचरण गोस्वामी ने चोरी से 
भारतेजजु से मुलाकाव की | यह एक दी घटना यह बताने दे लिये काफी 
है छि भारतेन्दु के चुटीले नाटकों से काशी जैसे मगर के प्रादीनेवावा' 
केस खीक उठे थे। उधर थेंग ज़ञ हफूमत ने “कवि-वचन-सुघो” पर अपना 
क्रोध प्रकेट करके अपने साहिस्य-्प्रेम का अलग परिचय दिया था। * 
सादित्य जनता की सेवा के लिए है---भारतन्दुं का यह नारा उनकी 
तमाम रचनाओं में साफ सुना जा सकता है! 








- भारतेरु-युग 


साहित्यकार अपने सामाजिक जीवन में भी जनता की सेबा फोऐ-- 
यद नारा उनके आचरण में देखा जा सकता है । 
आज जो लोग साहित्य मैं “तटस्यवा” की यातें करते हैं। संधर्ष 
से दूर रह कर शाश्वन साहित्य रचने की बातें करते हैं, ऑल इण्डिया 
रेडियो में हज़ार रुपये तनख्वादह पाकर अरविन्द योग द्वारा संस्कृति के 
उद्धार की यातें कप्ते हैं--उनके पास भारतेन्दु के इन अप्रि-वाक्यों के 
लिये कया जवाब है ? उनके जीवन के आचरण क्‍या हैं? वे जनता 
की सेवा कर रहे हैं या औपनिवेशिक गुलामी को कायम रखने में 
विदेशी पूँजी की मद्‌द्‌ कर रहें है ? हम उनसे पूछना चाहते हैं कि 
जब प्राचीन संस्कृति की ऊँची-ऊँची बातें करने हैं तव आप भापतेन्दु की 
इन सीधी सादी बातों को क्यो भूल जाते हैं १ 
आज जब सात्राज्यवादी आतताइयों श्र उनके देशी चाकरों के 
खिलाऊ समूची एशिया में स्वाधीनता और शान्ति के लिये संघर्ष छलिढ़ा 
हुआ दे, तब धम भारतेन्दु के उन वाक्यों को गपे के साय याद करते हैं 
आए कहते हैं--आजऊादोी और गशुलासी के चीच न सादित्य तटस्थ 
रह सकता है, न साहिस्यफार | आ्राज़ इमें ल सिर्श नयी चेतना के 
याहक साहित्य की रचना करनी दे घल्कि उस पर अमल भो फरना है। 
भारतेन्दु के इन शब्दों फा आवार समाज सेवा की भावना थी और 
यह भावना साक्षाज्यवादी जुएँ के नोचे जनता को पिसते हुए देग्य कर 
पैदा हुई थी। देशभक्ति की यह ऋन्तिकारी चेवना क्षँग्रे जी राष्य की 
न्यामत सममने बाली युद्धि स न पैदा हुई थी। 
यदी सबब है कि कविन्वचन-सुधा में उन्होंने सामानिक जागएण 
क पिपय गिनाकर लेखको का आहान किया था कि उठ पर प्रामोण 
बोलियों में फविताएँ रच कर थे अपद किसानों और लियो तक 
ज्ञागरण का सन्देश पह़ुँचाएँ] 
- . उमन्दोंने साक्राध्यचादी सामन्ती व्यवस्था में जकड़े हुए निरच्तर 
किसानों को ध्यान में रखते हुए लिखा धा-- 
यह बात सव लोग जानने हैं कि ज्ञा बात सापारण लोगों में 


'प्यूरे हरीचन्द फी कद्ानो रह जायगी श्घ 


फेलेगी, उसी फा भ्रचार सावेदेशिक होगा और यद्द भी विदित है कि 
जितना आम गौत रात शैलते हैं और जितना काव्य फो संगीत हारा 
मुन कर चित्त पर भ्रमाव होता है उतना साधाएए शिक्षा से नहीं हाता। 
इससे साधारण लोगों कल चित्त पर भी इन बातों का अंकुर ज़माने को 
इस अफार से जो संगोत फैलाया जाय दो बहुत कुछ संस्कार चदल “जाने 
कीआशाहेश है 
भारतेन्दु के ये विचार हिन्दुस्तान की विशेष सामाजिक परिस्थितियों 
से पैदा हुए थे ।. उन्होंने किसी किताव से नकल फर उन्हें “कबि-यचन- 
सुधा” मैं न छाप दिया था। भाज्ञ भो जब निरक्तत्ता फा राज फ़रीब- 
क़रीब ज्यों का स्यों बना हुआ है और किसानों की साम्नन्‍्ती दासता से 
मुक्त फरने का अश्र पहले से और भी तौप् हो घठा है, तव हिन्दुस्तान के 
लेसक भारतेन्दु के प्रामगीतों पाले सुकाव पर ध्यान दिये और उस पर 
अमल किये प्रिना नहीं रह सकते। खासकर प्रामकवियों से मिकट 
सम्बन्ध कायम करना, उनकी रचनाओं को श्रकाश में लाना, 'उन्‍हें 
शहर की जनवादी साहित्य-संस्थाओं के साथ संगठित करना यह अआाज 
के सभी देश भक्त लेखकों का कर्तव्य है। इससे श्राम-सादित्य भर, 
नगए-साहिस्थ, दोनों को लाभ होगा, दोनों एक दुसरे को समृद्ध करेंगे 
और उनके बीच फी दूरी भी खत्म बरने सें मदद मिलेगी। 
भारतेन्दु-युग का सबसे पिकसित साहित्यिक रूप सिशनन्‍्ध थे। 
निवन्ध रचना फा यह्‌ कौशल उन कलाकाएँ का अपना था आर पच्- 
कारिता की भूमि पर घह 'फत्मा फूला था। भारलन्दु-युग के लेखक 
पत्रकार भी थे और सादित्यकार भी थे। दो-दो 'चार-चार शआने की 
पत्रिकाएँ निकाल कए थे अपना साहित्य जनता' तक पहुँचाते थे और 
आये दिन को समस्याओं पर पञकारों की तरह लेख आदि भी लिखते 
थे। नये जमाने में पत्रों पर ये पूँ लीपतियों के नियन्त्रण ने पन्नकार्सें को 
मशीन का पुर्शा चना दिया है और उनको साहित्यिक स्चना शक्ति को 
पराबर इुचल्न डालने की कोशिश की है । सारतेन्दु के जोचन से हम यह 
भी सोखते हैं कि प्रतिभाशाली साहित्यकार पत्रकारिता से दूर नहीं रह 


मर भारतेन्दु-युग 


सकते । पद्चों के ऊपर बढ़े परजीपतियों का नियन्त्रण खत्म दोले पर 
सादिस्य और पत्रकारिता के घीच की गदरी खाई भी पट जायगी और 
अच्ये लेखक पत्रकार वनता पेसे हो फू फी घात सममते हैं जेस 
सोवियत क्ेखक इलिया एरनवुर्ग, फादायेव यगेरह सममते हैं।. ; 
आखतेन्दु और उनके युग का सही मूल्याकुन करने में एक बहुत 
चड्ढी बाधा यह है कि उनके सचसे प्रभावशाली और विकसित रूप, 
निवन्ध साहित्य--के संकलन फी तरफ प्रकाशक आदि पेखबर रहे हैं। 
विश्यधिद्यालय या लेखकों को जनवादी संस्थाएँ इस काम को उठायें तो 
पुराने पत्रो की ज्विल्दों में घन्द हिन्दी के विशाल निबन्ध साहित्य “का 
उद्धार दो सकता है। उससे न सिर्फ साहित्य फे इतिहास फी एक घहुत 
ही महत्वपूर्ण कई जनता के सामने आयेगी बल्कि यदद नियन्ध-साहिस्यु 
शरधुनिक लेखकों के लिए एक महान्‌ प्रेरणा बनेगा। $ 


भारतन्दु की सबसे मुगठित, कलापूर्ण और प्रभावशाली रचनाएँ ये 
निबन्ध ही हैं। “स्वरग में बिचार सभा का अविवेशन,””*“/एक अद्भुत 
आपूर्व स्वप्न,” आदि उनकी श्रमर कृतियों मै । इनमें द्ात्य और व्यंग्य 

*की छटा देखते दी घनती है, साथ हीं सामाजिफ उद्द श्य भी गद्दराई के 
साथ इनमे म्रकट द्वोता है। सुनिए, एक साथ ही देवपूजा और जम्मी- 
दार पूजा पर कैसा व्यंग्य क्रिया ६ं। देवताओं को दो पार्टियों का 
जिक्र फरते हुए लिखते हैं :-- 

*कसरपेटियो का दुल मबल था; इसका सुझुय काएए यह था कि 
स्वर्ग के जमीदाए इन्द्र, गणरशा प्रश्ुति भी उनके साथ योग देते थे; 
क्योकि बंगाल के जमीदारो के भाँति उदार लोगों की बढती से उन्े 
बचारो को विधिथ और सर्वोपरि चल्ििभाण न सिलने का डर था 
( ख़े में क्िचाए सभा का अधिचेशन ) 

बल्लिभाग लेने के लिये लालायिव जमीदार, किसान को कमाई खार" 
चाले आराम तलब प्राचोनठावादी-ये थे भारतेन्दु के व्यंग्य के शिकार! 
क्या यह स्पष्ट नहीं है कि जो लोग सामनन्‍त विरोधी संस्कृति रचना ; 
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/ चाहते हैं, वे इम नियस्थों से चहुत कुद सीख सकते हैं और उन्हें अकाश 
, में लाना सबसे पद्िले उनका कर्त्तज्य है रे हे 
आरतेन्दु-युग की ज़नवाद परम्पस का “उद्धार करना, “उसकी ्फ्ज्ो 
करना, उसे आगे बढ़ाना दिन्दी के सभी जनघादी लेखकों का फ्र्ज है.) 
भारतेन्दु ने लिस सामाजिक ज्यवस्था पर चोट करना शुरू किया था, - 
* उसके चम्वन ढीले दोने के बदले और कस गये हैं, यद्ाँ तक को तनाव 
ज्यादा न सद्द सकने पर अब वे इटने वाले हैं। हिन्दुस्तान की विशाल 
जनता थाढू भौर दु्मितति फे चेंगुल में फंसी हुई दे। साम्राज्यवाद ने 
हिन्दुस्तान को खेतिदरर देश वना कर रखा और अपनी मिलकरियत कायम 
रखने के लिये सामन्‍्ती जोंकों से किसानों का शोपण फराया। देश का 
बँटबारा करके, लाखों मर-नारियों की हत्या करके या उन्हें बेेघरवार 
बना कर आज़ साप्राज्यवाद तीसरे युद्ध को लिये यहाँ की पीड़ित जनता 
को फिर बलि का चकरा बनाना चाहता है। एशिया के स्वाधीनता- 
आत्वोलन से भय खाकर सामप्राज्यवाद ने पेंतरा बदला और जैसे अमरी- 
कियों ने फितीपोन फो आजाद किया था, उसी तरह ऑँप्रजों से 
शांधीवादी त्तरीके से न सिर्फ हिन्दुस्तान को, यल्कि पाकिस्तान क्र 
च्मो फो भी, उथर डचों ने इन्डोनोशिया को “झाजाद” किया। 
ओपनिवेशिक व्यवस्था ज्यों की त्यों कायम रही और जेसे-जैसे पिश्व- 
साम्राज्यवाद संकट में फेसता गया, उसका एशियाई पिछवाड़ा चरमरा 
कर बैठने खगा। जनता अपने भाग्य का निर्माण स्त्यं करने लगी।| 
चीन की विशाल जनता से साओ जे दुग के नेत॒त्व में अपने ४५ 
करोड़ कंधों से सामन्‍्ती और साम्रा्यवादी गुज्नाम का जुआँ उतार 
फेंका] 
हिन्दुल्ान की साप्ताजिक परिस्थितियों की यह माँग है कि भारतेन्दु 
ही साम्राज्यविरोधी परम्परा को एक और झेचे स्तर पर आगे बढ़ायो 
पी दिल्दीके लेखक निःसन्देह उसे आये बढ़ायेंगे और अपने 
खाहित्य में जनता को असहनीय अवस्था और उसकी आशाओं और. 
संघर्षो का चित्रण फररेंगे। इस तरह भासतेन्दु की पताका लिये हुए * 


भारतेन्दु-युग 
साम्राज्य विरेवी लेखक अपने साहित्य को स्थायी शान्ति, वास्तविक 
श्वायीतता, जबवा का राज प्राप्त करने के लिये एक जवर्दस्त प्रेरणा की 
एक अग्ोध पस्त्र चना देंगे। आधुनिक दिन्वी सादित्य के जन्मदाता' 
मारेन्दु के प्रति आज यदी हमारा उत्तरदायित्व है. और उसे मिबाद 
कर ही हम अपने को उत्तका उत्तराधिकारी कहलाने के घोग्य साबित, 
कर सकते हैं # 


